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REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


Din Programul de măsuri pentru aplicarea Hotäririlor Congresului al XI-lea al Partidului şi ale Congresului 
educaţiei politice și al culturii socialiste, în domeniul muncii ideologice, politice şi cultural-educative 


CENTENAR/BRÂNCUŞI 4 Expoziţia Constantin Brâncuşi 
CRONICA 7 Magistralele socialismului 
ARTA ŞI ORAȘUL 10 Ambientul și condiţia proiectării 
13 Culoarea în mediul ambiental 
16 Arta urbană si strada 


18 Proiectarea urbanistică şi integrarea vechiului în nou 


TRIBUNA 20 Chestie de nuanță 
21 Artă şi ordinator 
24 Design vestimentar 


26 Cultul lemnului la români 
CÁRTI/IDEI 28 Obiectualitate si realitate estetică 
CRONICA 29 Artă si natură 
31 Ploiesti; Satu Mare 
ATELIER 34 Nicolae Constantin 
CORESPONDENŢĂ DIN KÖLN 36 Muzeul Wallraf Richartz si Muzeul Ludwig 
INFORMATII 37 Confruntäri internationale. Cadran. Simeze 


Barbu Brezianu 
Mihai Driscu 
Mariana Celac 
Paul Constantin 
Dan Grigorescu 
Adrian Gheorghiu 
Leonid Dimov 
V. E Masek 
Florica Vasilescu 
Paul Petrescu 
Gheza Vida 
Mihai Nicolae 
Paul Petrescu 
Horia Horsia 


Günther Orr 


COPERTA Mihai Viteazul, fragment bronz 


Mircea Spătaru 


Programme de mesures en vue de l'application des résolutions prises par le ХІ Congrés du Parii et par 


le Congrés de l'éducation politique et de la culture socialiste, dans le domaine du 


Politique et culturel-éducatif. Extraits 


CENTENAIRE BRANCUSI 4 L'exposition Constantin Brancusi 
CHRONIQUE 7 L'exposition « Magistralele socialismului » 
L'ART ET LA VILLE 10 L'environnement et les conditions de la 
composition urbaine 
13 Lacouleur dans l'environnement 
16 L'art de l'urbanisme et la rue 
18 La composition urbaine et l'intégration de l'ancien 
dans le moderne 
TRIBUNE 20 Question de nuance 
21 Art et ordinateur 
24 Design vestimentaire 


26 Le culte du bois chez les Roumains 
LIVRES/IDÉES 28 Objectualité et réalité esthétique 
CHRONIQUE 29 Art et nature 
31 Ploiesti; Satu Mare 
VISITES D'ATELIERS 34 Nicolae Constantin 
CORESPONDENCE 36 Le Musée Wallraf-Richartz et le Musée Ludwig 
INFORMATIONS 37 Confrontation internationales. Cadran. Cimaises 


travail idéologique, 


Barbu Brezianu 
Mihai Driscu 


Mariana Celac 
Paul Constantin 
Dan Grigorescu 


Adrian Gheorghiu 
Leonid Dimov 

V. E. Masek 
Florica Vasilescu 
Paul Petrescu 
Gheza Vida 
Mihai Nicolae 
Paul Petrescu 
Horia Horsia 


Günther Ore 


COUVERTURE Michel le Brave, fragment, bronze 


Из Программы мероприятий для претворения в жизнь решений 


Mircea Spätaru 


ХІХ Съезда Партии u Конгресса 


политического воспитания и социалистической культуры, в области идеологической, политической 


и культурно-воспитательной работы 
СТОЛЕТИЕ БРЫНКУШЬ 4 Beicranka Константин Брынкушь 
ХРОНИКА 7 Магистрали социализма 
Среда и условия проектирования 
13 Цвет и окружающая среда 
16 Городское искусство и улица 
18 Городское проектирование и интегрирование 
старого в 4 
ТРИБУНА 20 Дело n шоансе 
21 Искусство и компютер 
24 Дизейн одежды 


: 26 Культ дерева у румыц 
книгшидви 28 Предметность, И остетическая действитедъностъ 
ХРОНИКА იი Искусстио и природа 2 
i лоешть; Сату Маре de 
корр МАСТЕРСКОЙ 34 Николас Конууга 
OI РЕСПОНДЕНЦИЯ 36 Музей Валлраф Рихартц u Музей Людвиг 
ИНФОРМАЦИИ 37 Международные сопоставленца , Выставки 


ОБЛОЖКА Михай Храърый, деталь, бронза 3 


Bapóy Брезяну 
Михай Дришку 
Мариана Челак 
Паул Константин 
Дан Григореску 


Адриан Георгиу 
Леонид Димов 

В. Е. Машек 
Daopıma Василеску 
Пауль Пстреску 
Геза Вида 

Muxan Николае 
Пауль Петреску 
Хория Хоршия 


Гюнтер Orr 


Мирча Спотару 


no 
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NV | de Congresul 

АХ E | 
+ Pentru aplicarea în vlafä a sarcinilor trasate de Congresul al XI-lea al EE " Pan À | 
educației politice și al culturii socialiste, Comitetul вени PAIR «ИП an | 
aprobat prezentul program de măsuri elaborat de Comisia ideolog me ul CORAN 
conducerea directă a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretar general a arti | 
Român. А hec | 
Scopul principal al mäsurilor cuprinse in acest program, care Incorporem si Propunere | 
făcute de oameni! muncii în cadrul dezbaterilor prilejuite de Congresul e ucatie Le > | 
sl al culturii socialiste, este Intensificarea activității de dezvoltare a сщаща Sc iste $i | 
de formare a omului nou, stimularea participării creatoare a tuturor oamenilor (lia | 
— români, maghiari, germani și de alte naționalități — la viața ideologică, politică şi culturală, | 
entru fäurlrea societăţii socialiste multilateral dezvoltate. : „е: 5 | 
oro muncá Ideologicá si cultural-educativá din patria noastra trebuie sá se des sare | 
sub îndrumarea si conducerea unitară, nemijlocită a Partidului Comunist Român, a organelor 

şi organizaţiilor de partid. Este necesar ca toate organele şi organizaţiile partidului nostru 

să îmbunătățească activitatea ideologică si politică, de educaţie comunistă a maselor, să se 

ocupe sistematic de cunoaşterea aprofundată de către oamenii muncii a politicii interne si 
externe a partidului si statului, sá actioneze pentru dezvoltarea elanului creator al celor 

ce muncesc, a spiritului lor de abnegatie in infáptuirea sarcinilor constructiei socialiste. 

La baza intregii activitäti ideologice, politico-educative si cultural-artistice trebuie să stea 
concepţia revoluționară despre lume si viata a partidului, materialismul dialectic si istoric, 
principiile marxism-leninismului și Programului partidului — carta sa teoretică fundamentală, | 
cáláuza sigurá a comunistilor, a intregului popor in munca si lupta pentru fáurirea societátii 
socialiste multilateral dezvoltate si edificarea comunismului in România. 


ÎRILOR 


LICAREA HOTARI 


+ 


ÎN DOMENIUL 


SI ALE CONGRESULUI 


Pentru imprimarea unui nou avînt creaţiei literar-artistice, activității instituţiilor artistice | 
de stat, artei populare, creatiei artistice de masa, precum si imbinarea tot mai armonioasá 
a muncii cu organizarea pläcutä si educativá a timpului liber al oamenilor, stimulindu-se 
participarea maselor la dezvoltarea culturii socialiste, se vor intreprinde urmätoarele mäsuri: 
1. Pentru ridicarea nivelului politic, ideologic, etic si estetic al creatorilor 


SOCIALISTE, 
SI CULTURAL-EDUCATIVE 


, 


Uniunile si asociatiile de creatori vor milita pentru promovarea unei arte si literaturi 
inspirate din idealurile socialiste ale poporului, din viata si munca sa eroicä, situate ferm 
pe pozitiile ideologiei marxist-leniniste, ale principiilor umanismului revolutionar, ale eticii 
și echităţii socialiste, aducind o contribuţie sporită la formarea constiintei omului nou; 
— vor stimula participarea activá a tuturor membrilor uniunilor si asociatiilor de creatori, 
români, maghiari, germani si de alte naționalități, la viata social-politică a țării, la activitatea 
generalá de educatie socialistá a maselor, la edificarea societátii socialiste multilateral dez- 
voltate; 

— vor asigura educarea politicá, ideologicá, eticá si esteticá a membrilor lor; | 


— vor manifesta o mai mare exigentä la primirea de noi membri, fata de ţinuta moral- 
cetáteneascá a acestora, atitudinea lor față de muncă si societate. [...] 


c) Uniunea artiştilor plastici va asigura mobilizarea celor mai valoroși creatori la realizarea 

unor lucrări consacrate marilor momente și figuri ale istoriei poporului nostru, constructo- | 
rilor societätii socialiste multilateral dezvoltate; 

— Va organiza dezbaterea creatiei membrilor säi în cadrul sectiunilor, precum si cu publicul 

cu ocazia manifestärilor expozitionale cu caracter republican si local; x | 

— va sprijini in mod nemijlocit activitatea cercurilor si cenaclurilor de artisti plastici amatori; 

— va colabora cu ministerele care au în subordine întreprinderi producătoare, cu instituții 

si unități de producţie, asigurind participarea membrilor uniunii la realizarea unor prototipuri 


de واد بل‎ consum care sá satisfacá їп tot mai mare másurá exigentele estetice ale publicului 
26 Прос 


AL CULTURII 
POLITICE 


: 


AL XI-LEA AL PARTIDULUI 
IDEOLOGICE, 


a. - Le er 
Biplioteca universitatl de АП “ica literar-artisticá va ridica nivelul tratării ideologice, de pe pozitiile filozofiei marxist- 
"George Enescu" 199 niste, a problemelor literaturii si artei, va promova creația cu un înalt conținut educativ 
T TTL ant, operele cu ARE patriotic, revolutionar; j | 

| va spori contribuția la orientarea creației în direcția realizării ii nati 

7 sas li epopeii nationale, 

C0016929 da cus rigoare științifică sporită problemele valorificării moştenirii CIE E 
va contribui, ს 


Prin mijloace multiple si variate, la e icd si i 
каса ре 5 ducarea eticä si esteticá а maselor 
— va stimula participarea permanenti a reprezent 


, antilor opiniei i i i 
IR, , SUC اتسا‎ ȘI artei noastre contemporane; ს à ېي‎ adecuar ام‎ | 
- 2) /a analiza cu discernámint și exigentà fenomenele miscării |i | 
mişcării literar-artisti 
ნ. Anh hotare, sustinind orlentările progresiste si combätind manifestările retro EAR S Ne. 
A be > din cultura burgheză; са, 


+ 2 27 —lupta de opinii promovată în sfera criticii v i i 
4 5460 profund, principlale, combitindusse იკ RAS trebui sà se realizeze consecvent pe baze 


100 : pozitiile si intere à i 
P e ашара musamalizare а neajunsurilor din sfera TES hoe FRS | 
pontra TG Вера MERE Rasse коно ASC si interpreti de artà | 
| | | a nisterul Educaţiei si 1 A | 
Cont | | Şi Învățămîntului, : | 
Sl A Yes organiza integrarea activității practice 1 Seer PON | 
с În programele instituțiilor culturale profesioni i iod 
| oniste și de amatori. 


DIN PROGRAMUL DE MÁSURI PENTRU AP 


CONGRESULUI 
EDUCATIEI POLITICE 


MUNCII 


E 


ALE CONGRESULUI 
CULTURAL-EDUCATIVE 


POLITICE SI 


IDEOLOGICE, 


IN DOMENIUL MUNCII 


PENTRU APLICAREA HOTARIRILOR CONGRESULUI AL XI-LEA AL PARTIDULUI 9! 
SOCIALISTE, 


DIN PROGRAMUL DE MĂSURI 
EDUCAȚIEI POLITICE ȘI AL CULTURII 


نم 


acest scop: : TET rei 
ს ddant "in conservatoarele si institutele de teatru, ca și elevii licee aise 
coregrafle vor prezenta in zilele libere spectacole si programe artistice in А 
in asezümintele de cultura din fara, profesioniste sau de атое E AS he 
— în timpul vacantelor vor fl organizate си predilectie spectacole 26 studentilo ? ( 
în așezămintele cultural-artistice de pe litoral, în stațiunile balneoclimaterice, în tabere ale 
ineretului etc; — vis: 
C à Erei promovarea studentilor si elevilor se va fine seama de aprecierea Poroa 
— studenții din institutele de arte plastice, ca $i elevii liceelor de acelaÿi profil vor lucra 
în atelierele de creație ale școlilor respective, ca si în secțiile de creație ale unor fabrici, 
si vor participa la activitatea taberelor de creație; — "i T LET 
— în întregul învățămînt liceal, precum si în învățămîntul superior, în special în facultățile 
de litere, istorie, filozofie etc., se vor organiza și vor activa, sub îndrumarea BAR și a 
uniunilor de creatie, cenacluri si cercuri de creatie, menite sá depisteze $i sá creeze conditii 
pentru formarea gi afirmarea tinerelor talente; | j ee 
— pentru a se asigura legätura си viata a tinerilor care aspirä spre creatie artisticá si pentru 
a se evita profesionalizarea timpurie, care duce la sterilizarea talentelor, se vor lua másuri 
de incadrare obligatorie a tuturor absolventilor facultatilor de mai sus intr-o activitate social- 
utilá, corespunzátor pregátirii lor; 1 y»... 
— se vor revedea programele analitice din invatamintul pedagogic, astfel incit absolventii — 
viitori organizatori culturali in reteaua asezámintelor culturale — 3و‎ poatä sprijini eficient 
miscarea artisticá de amatori. [...] 


Muzeele vor intensifica activitatea educativá în rindurile oamenilor muncii, actionind pentru 
cunoasterea de cátre mase a existentei multimilenare a poporului nostru, a luptei sale eroice 
pentru independentá, unitate si progres, a contributiilor sale la dezvoltarea civilizatiei 
umane, a muncii si a realizárilor sale in opera de edificare a socialismului. 

— Muzeele de istorie vor pune fn evidentá, raportind permanent realitatea localá la orizontul 
dezvoltárii nationale: caracterul unitar al formárii poporului román, legáturile sale cu marile 
civilizaţii ale lumii; rezistența eroică în fata cotropitorilor, lupta dusă pentru păstrarea 
ființei naţionale, înfăptuirea unirii, cucerirea independenţei, lichidarea dominaţiei străine, 
lupta și munca comună a poporului român și naționalităților conlocuitoare pentru drepiate 
socială și națională, pentru progres material și spiritual, cucerirea puterii de către cei ce 
muncesc, lichidarea exploatării și asupririi; pretioasele contribuţii românești la viata inter- 
națională; luminoasele perspective ale viitorului României socialiste. 

— Vor fi asigurate ghidaje de înaltă ținută științifică, lecţii, dezbateri și simpozioane, specta- 
cole artistice de evocare istorică. > 

— Muzeele de artă, artă populară si etnografie vor pune in evidență bogatul nostru patri- 
moniu artistic, subliniind caracterul original si valoarea creației românești, permanentul 
aport al artei populare la îmbogățirea celei culte, specificul artei naționalităților conlocui- 
toare din țara noastră, vor combate orice denaturări ale folclorului. 

= Muzeele de științele naturii, de istoria tehnicii $i stiintei vor prezenta materialul de care 

dispun în lumina tezelor de bază ale filozofiei materialist-dialectice cu privire la materialitatea 

si cognoscibilitatea universului. 
Punind in evidență realizările științei în domeniile biologiei, fizicii, chimiei etc. muzeele 
vor sublinia rolul hotaritor al omului în transformarea creatoare a naturii, 


| a i I" l a propriei sale 
existente, in mentinerea echilibrului natural si ocrotirea mediului înconjurător. 
— Muzeele de istoria literaturii î 


| : $i vor concentra eforturile pentru descoperirea de noi manu- 
scrise si documente importante, pentru valorificarea lor muzealá, vor pune їп circuit public, 


prin forme cit mai diverse, mesajul umanist bogat, cu profunde rezonante istorice, al creatiei 
literare románesti. 


6. Selectionarea, cercetarea, conservarea si valorificarea complexă, ştiinţifică şi educativă a 
—_ зе су Vaoriticarea complexa, ştiinţifică şi educativă a 
patrimoniului cultural național 
A A ICS 


In scopul continuării acestei acțiuni: 


— Vor fi luate măsuri corespunzătoare pentru ținerea la zi a evidenţei tuturor bunurilor 
care fac parte din patrimoniul cultural național, indiferent de deținători. 

— Se va asigura concentrarea celor mai valoroase și reprezentative elemente de patrimoniu 
în muzee naţionale de profil care să le asigure condiții optime de ocrotire și păstrare si, 
totodată, introducerea în circuitul naţional si mondial de valori. 


— Se va acorda asistență de specialitate și spriji i i i 
n tuturor dețină 5 
artistice patrimoniale, [. . .] Бащи لوا‎ 


гати са arta $1 cultura socialistá sá devinà tot mai mult o emanatie si un bun al maselor 

SEIS al misit se Va acfiona pentru crearea condițiilor care să asigure afirmarea 

HD еч მა ce ს popor, astfel ca, în spiritul democrației noastre socialiste, artele 

n m numal ca o polila: ci $i ca un mod de exprimare plenarä a personalității 
ane ellberate de orice fel de exploatare, Stäpinä pe destinul său, 

— In acest sens, în întreprinderi si Instituţii, la sate, în școli, unități militare și în toate 


culturale se vor înființa cenacluri şi cercuri literar-artistice, cu activitate per-‏ دل سه 


= Vor fl organizate 


cenacluri și cercuri II 
cercuri de artă fotog oe 


(8009 şi cinematografică, 


cercuri muzicale, cercuri de artă plastică, 
cercuri de artă populară și artizanat, 


| ALE CONGRESULU! 
CULTURAL-EDUCATIVE 


POLITICE SI 


— MU M—— 


AL XI-LEA AL PARTIDULUI 


IDEOLOGICE, 


TARIRILOR CONGRESULUI 
ÎN DOMENIUL MUNCII 


SOCIALISTE, 


AL CULTURII 


MASURI PENTRU APLICAREA HO 


cal зет de vedere 
— Uniunile de creaţie și instituțiile profesioniste de artă vor UU din dote din punct 
artistic cercurile si cenaclurile, iar organizatiile ს. та " re INPUT 
de vedere material, punindu-le la dispozitie mijloacele de care | o ' ; 
ჩ ჩ i ii nate 
— În institutele de învățămînt artistic superior se vor organiza secfil ресе 
pregătirii de specialitate a oamenilor muncii care vor să se perfecționeze пр 
diferitelor arte. [...] 


— În schimburile culturale cu străinătatea, un accent deosebit se va pune pe men 
si diversificarea popularizárii culturii românești, clasice sí contemporane, 4 realizári or BC 
lui nostru socialist în direcția dezvoltării vieții spirituale a poporului, a ridicării nive 

său de cunoaștere, a edificării unei culturi noi, superioare. ; › ATA 
— În promovarea valorilor culturale ale altor popoare în țara noastră se vor aplica шар 
politicil culturale a partidului nostru, pentru ca nimic sá nu dáuneze educatiei socia iste a 
maselor, ci s& contribuie la lárgirea orizontului ٥ 6 al oamenilor muncii. [ . - -J 
In domeniul artelor plastice se va acorda o atentie sporitá caracterului reprezentativ si calității 
expozitiilor menite 54 ducä mesajul artei noastre plastice peste hotare și, totodată, se va 
manifesta o mai mare exigentá fata de expozițiile ce ni se propun din alte țări, pentru a se 
include în programul de schimburi cultural-artistice cu străinătatea manifestări de înaltă 
ținută artistică. [. . .] 


Presa, radioteleviziunea își vor intensifica activitatea pe linia sporirii contribuției lor la 
educarea politico-ideologică și culturală, creșterea conștiinței socialiste a maselor, la trans- 
punerea în practică a principiilor și normelor eticii și echităţii socialiste, formarea omului 
nou, la dezvoltarea dragostei fata de patrie și partid, a frátiei dintre oamenii muncii români, 
maghiari, germani si de alte naționalități. Mijloacele de informare de masă vor asigura o 
mai bună reflectare a actualitátii politice, economice, sociale și culturale a țării, precum si a 
evenimentelor de peste hotare. [...] 


Se vor lua măsuri de îmbunătățire substanţială a activității publicaţiilor culturale si literar- 
artistice, pentru angajarea lor mai fermä in promovarea politicii culturale a partidului, pentru 
conturarea mai puternicá a profilului lor in ansamblul presei de partid din tara поазтга, 
pentru cresterea rolului acestor publicatii in orientarea procesului de creatie in spiritul 
exigenţelor societăţii noastre, in stimularea artei inspirate din realităţile socialismului și 
combaterea fenomenelor și tendințelor negative din sfera literaturii si artelor. 

Presa culturală va asigura publicarea sistematică a lucrărilor literare si reproducerilor din 
operele plastice, realizate de creatori din toate generațiile, profesioniști sau amatori, români, 
maghiari, germani sau de alte naționalități, inspirate din istoria patriei, din viaţa şi munca 


“poporului nostru pentru făurirea socialismului și comunismului în România. Vor fi luate 


măsuri pentru ca revistele de cultură să îndrume direct activitatea unor cercuri și cenacluri 
literare și artistice, să organizeze sistematic manifestări publice cu un profund caracter edu- 
cativ, să descopere noi talente, să sprijine activ mișcarea artistică amatoare, activitatea 
desfășurată în cămine culturale, case de cultură, cluburi. |...) 


Realizarea cu succes a sarcinilor ce rezultă din hotäririle Congresului al XI-lea al P.C.R.. din 
cuvîntările secretarului general al partidului, tovarășul Nicolae Ceauşescu, impune tuturor 
organelor și organizaţiilor de partid, de masă și obşteşti, tuturor celor ce activează în frontul 
muncii ideologice, politice și culturale să facă totul pentru ca activitatea educativă să contri- 
buie într-o măsură tot mai mare la dezvoltarea conștiinței socialiste a maselor, la lărgirea 
orizontului lor de cunoaştere şi înțelegere, la îmbogățirea vieţii spirituale a întregii noastre 
națiuni. 

Comitetele de partid judeţene, municipale, orăşeneşti, comunale, toate organele si organi- 
та Ше partidului sînt chemate să acţioneze cu toată fermitatea pentru a asigura îndrumarea 
și conducerea unitară a întregii munci ideologice şi cultural-educative consacrate formării 
omului nou, constructor conştient și devotat al societății socialiste multilateral dezvoltate 
creșterii conştiinţei socialiste a maselor, Comuniştii care activează în sfera culturii, educa lei 
politice, creației literar-artistice au datoria să depună eforturi susținute Sener’ re 
calităţii manifestărilor organizate, pentru sporirea spiritului militant, a eficienței pol Sa 
educative a culturii si artel în rîndul maselor, : ЗА ад 
Activitatea politică și cultural-educativá trebule să 6٥6 76 


и 
revoluţionar, să cultive spiritul nou, tă de un puternic sufu 


socialist în gindirea şi comportarea oamenil 
moveze In Întreaga viaţă soclală principiile eticii şi echităţii socialiste, să Be ae Les 


o oamenilor muncii pentru îndeplinirea exemplară a sarcinilor economice si sociale; 
el ce lucrează In acest domeniu trebuie să militeze neobosit pentru ca ideile nobile ale 


partidului, concepția sa umanistă, revoluționară să d 
Fae de concepte ‚ Wonará să devină o uriaşă forță materială, 
сауна огтагев societății noastre, In înaintarea ei pe calea socialismului şi 
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În cadrul manifestärilor 
« Anului Internaţional Brâncuși » 
s-a deschis la 22 aprilie 1976 


la Muzeul de artă 

al Republicii Socialiste România 
o expoziţie comemorativă. 

În vreme ce Expoziţia din 1956 
însuma doar paisprezece lucrări, 
iar Retrospectiva din 1970, 
douăzeci și una opere importante, 
ultima, a centenarului, 

numără douăzeci și șapte exponate 
și putem spune că, 

în afara celor patru lucrări 

în ghips* si a celor trei 
monumente de la Tirgu Jiu 
(prezente prin 
reproduceri fotografice), 

avem în fata unanimitatea 
operelor lui Brâncuși din tara. 
Cîteva premiere absolute: 

un mic basorelief 
și bustul monumental 

al doctorului Carol Davilla, 
singura lucrare de for public 
din București. 

(Executat « la comandă » în 1903, 
lăsat intact, în ghips, 

bustul a fost parţial ciobit. 

În toamna anului 1912 

— în lipsa sculptorului — 

bustul a fost turnat în bronz 

în atelierele lui V. V. Rășcanu; 

în 1938, Brâncuși, interesîndu-se 
de soarta lucrării sale, 
descoperă bronzul și îl înglobează 
în lista operelor de tinerețe). 
Danaida si bustul lui Petre Stănescu 
văd pentru a doua oară 

lumina unei săli de expoziție. 
Danaida provine din vestita 
colecție Bogdan-Pitesti, 

iar bustul lui Petre Stănescu, 
proprietatea Lilianei Teodoreanu, 
a fost adus din Buzău, 

din cimitirul « Dumbrava ». 
Supliciu, în bronz, 

şi un Cap de copil în bronz 
geamăn cu cel din Muzeul de 
artă din Craiova 

și cu cel 

din Muzeul R.S.R. din Bucuresti) 
sînt de asemenea lucrări 

expuse pentru întiia dată. 
Expoziția ne prezintă și un 
adevărat «cabinet documentar » 
cuprinzind 

carnetul de schite Croitoru, 
fotografii, scrisori, documente 
originale, 

harta cu ráspindirea operel 

lui Bráncusi in lume, 

cárti si reviste din intreaga 
lume, in sfîrșit, cataloagele 
expozitiilor din tara si stráinátate, 
cataloage din seria completa 
căreia îi va lipsi — din pácate— 
cel închinat actualei expoziții. 
BARBU BREZIANU 


* Vitelius, Ecorseu, portretul lui lon 
Georgeseu-Gorjan sl Supliciu, 
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Fara îndoială, expoziția republicană de arta plastica 
organizata de Uniunea Generalá a Sindicatelor din 
România, de Consiliul Culturii si Educaţiei Socia- 
liste, de Uniunea Artiştilor Plastici si de Uniunea 
Tineretului Comunist, furnizează, în termenii prac- 
ticii artistice, indicii actuali ai problemei comenzii 
sociale. Sensul principal al acesteia asa cum isi 
gäseste concretizarea in expozitie este de à 
asigura © mai exactà plasare a producţiei plastice 
în acţiunea cultural-educativă, al cărei tel este de 
a crea cadrul necesar generalizării sociale a valori- 
lor ideologice, politice, morale, ştiinţifice, tehnice, 
artistice, proprii orinduirii socialiste, a valorilor 
trecutului nostru, precum şi a celor ce reprezintă 
achiziţii de pret ale culturii şi ale civilizaţiei con- 
temporane. 
Este o expoziţie cuprinzătoare, la care participă 
281 artişti cu 292 lucrări (180 pictori, 56 sculptori, 
45 graficieni; cifrele sint menţionate nu atît fiindcă 
o contabilizare a distribuţiei cantitative poate 
constitui un indiciu asupra opţiunilor celor care 
au operat selecţia, ci pentru a ridica întrebarea 
dacă aceste proporţii își au sau nu corespondențe 
pe scara eficacitätii sociale reale a acestor arte). 
În expoziţie se face evidentă, mai ferm decît în 
alte rînduri, transpunerea în practică a unei idei 
centrale a esteticii marxiste, anume că formele 
artistice răspund nevoilor societății și nu invers; 
ea exprimă, iarăși mai ferm decît unele manifestări 
anterioare, convingerea în necesitatea unei arte 
după o cunoscută formulă — pe cit posibil simplă, 
nu simplă cu orice preţ. 
Este vorba, cu alte cuvinte, nu de renunţarea la 
exigenţele calităţii și de minimalizatea muncii 
artistului, de o estetică digestă, de o inteligibilitate 
generală oricum, chiar și în detrimentul artei — 
cu toate că semnele unei asemenea intentionalitäti, 
cu siguranţă nocivă, mai pot fi observate — ci de 
recunoașterea unei dezvoltări stadiale in for- 
marea bazei sociale pentru artă, pînă la acel nivel 
superior presupus de Bertold Brecht: « ceea ce ar fi 
democratic ar fi să se transforme micul cerc de 


iniţiaţi într-un mare cere de cunoscători», 
Perfecţionarea relaţiei mecenat social—creator nu 
poate avea loc decit tinindu-se seama de gustul 
public: această veritabilă condiţie socială a artei 
trebuie înțeleasă ca un fel de conştiinţă estetică 
social organizată, În această ordine de idei, nu 
poate fi omis procesul de maturizare a publicului, 
ce include și aptitudinea de a sesiza diferenţa între 
un «angajament» ocazional și convenţional și 
reala angajare socială și artistică, de asemenea 
posibilitatea de a localiza penuria ideatică momentan 
trecută drept accesibilitate, exemplele de repetiție 
sau de diminuare, dar și, pe de altă parte, de a 
urmări producţiile plastice al căror rol este de 
a anticipa, de a prefigura soluţiile viitorului. 

Se poate spune, după expresia unui estetician român, 
că, în general, expozantii își îndreaptă atenţia asupra 
acelor « domenii extraartistice impregnate totuși 
de prezenţa esteticului — natura, munca 5! relaţiile 
umane ». Soluţiile sînt dintre cele mai diferite, 
de la relectura contemporană a statuarei clasice 
(Silvia Radu, « Studiu pentru o Victorie ») sau de 
la trimiterea la memoria culturală (Mircea lonescu 
« Omagiu — după sindicatul postăvarilor de Rem- 
brandt ») pînă la prezentarea «rece» de obiecte 
(Matei Lăzărescu «Unelte ») sau la esperanto-ul 
abstract al construcţiei sculpturale (Mihai Olos 
« Ritmuri »). 

O cantitate însemnată de lucrări ce aparţin genului 
peisagistic indică deplasarea interesului de la pei- 
sajul ca obiect de contemplare la peisajul ca teatru 
de acţiune, sau, cum clasifică Assunto Rosario, 
de la peisajul ca descoperire (vechiul « motiv din 
natură » al peisagismului traditional) la peisajul ca 
producţie, ca intervenţie umană, ca peisaj industrial. 
(Exemplele sint numeroase: Tiberiu  Nicorescu 
« Hidrocentrala »; Grigorescu lon « Transfägärä- 
sanul », Simona Runcan « Rafinărie », Petru Popovici 
« Fabrică de cherestea pe Valea Bîrgăului», lon 
Ressu «Santier », Paulina Mihai « Barajul », Ervant 
Nicogosian «Şantier», Ana Ruxandra «Sonde», 
Benone Suvdilá » Combinatul siderurgic Galati », 


MAGISTRALELE SOCIALISMULUI 


Spiru Vergulescu « Santier bucurestean », Vasile 
Celmare « Constanta, șantier _ naval», lon Bitan 
« Silozuri », Brăduț Covaliu «In hala mare 2 lon 
pacea «Portul Constanța », Virgil Preda « Profil 
industrial », Stefan lacobescu « Peisaj resitean » etc.). 
Se pot urmári transformarea peisajului natural 
agrest (Gina Hagiu « Recolta», Teodor Moraru 
« Irigatii în Dobrogea », Titu Drăguțescu « Ogoare >) 
și orașul ca producție umană utilitará 66 
Lăzărescu « Evoluţia șantierului — Bloc nou 7, Lucia 
Dem. Bălăcescu « Noi locuinţe la lași 2). 
Tema muncii si a relaţiilor 6 este intens г 
dată (Octav Grigorescu « Casă noua », Henri 
« Muncă în port», lon Sălișteanu » Tesát 
lon Stend! « Constructori »). 

Trebuie încă observată utilizarea entropică — mai 
cu seamă în grafică — a unor elemente ale «stilu- 
lui internațional » provenit din prelucrarea imagini- 
lor furnizate de mass-media 6 structuri 
de repetitie, megasemne) ca un neo-academism 
cu eficacitate destul de exterioará. Deoarece tema 
muncii a detinut o pondere însemnată, şi cum 
uneori aceasta și-a găsit expresia într-o înțelegere 
limitativ-enunţiativă (incluzind chiar si 323 
unor -vechi clișee: personaje microcefale din 
intentia de monumentalitate) este util, credem, 
să reamintim, in încheierea acestei analize 
parțiale, fundamentala meditație asupra sensului 
muncii — deci si a celei artistice — 2 cunoscutului 
estetician marxist Lukázs. « Munca», scrie el în 
Ontologia existenței sociale, «este o instituire con- 
stientä; ea presupune deci o cunoaștere concretă, 
chiar dacă niciodată perfectă, a unor scopuri şi 
a unor mijloace determinate. Deoarece... dez- 
voltarea, perfecționarea fac parte dintre trăsături 
ei esenţiale, ea se constituie dînd naștere unor 
structuri sociale de ordin superior». « În muncă 
sînt cuprinse in nuce toate determinatille care 
constituie esenta noului in existenta socialá. Munca 
poate fi deci consideratá ca fenomen originar, ca 
model al existentei sociale ». 


MIHAI DRISCU 
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HENRI CATARGI: Muncă In port, ulei pe pinzd; 2. EUGEN PALADE: Nicolae Ceau P 

ti 7 EZ : sescu, Președinte al R.S.R., crelan şi tempera (р. 7) 

Ritmuri, lemn: 5. ION JALEA: Decebal, ghips; 6. SILVIA RADU: Studiu pentru o Victorie, bronz, 8. VASILE GORDUZ m 

nur Al „ghips; 6. ! D o El : Lucrețiu Рдидзсапи, ghips: 8. GH. ILI -СА 

2 mn 9. VIOREL MARGINER Pescôrie, ulei pe pinză; 10. ANA RUXANDRA: Sonde, ulei pe pinzd; (p. 8). 11. GEORGE LEOLEA: NES la fe ta ere BRĂDU 
Ulei pe pinza; 13. GINA HAGIU. Recoltä, acrilic pe pinza; 14. ION BITAN: Silozuri, ulei pe pinză; 15. SERGIU DINCULESCU: Din ciclul « Corespondance pică. mixta 


RUNCAN: Rafinărie, gravură metal; 17. GHEORGHE MAZILU: Livadă, ulei pe pinză (p. 9) 


3. OCTAV GRIGORESCU: Casa nouă, ulei pe pinzé: 4. MIHAI 
Omagiu lu; Constantin 
COVALIU: In 


^, tehnică mixta: 16. SIMONA 


٩ 


‚Чий 
j 


= 
ا‎ ი 
— {> 


4 0۷ N кан 77, 
~ | T. MT 1 А | CI ' | V e í 
Vel AX, نا‎ TEN Ww 2 | | тү" 
“+ (99. E^ |: wi Ес Ta GT 
SN. ) თელი: I wu ant II. "i 
TO кее ყვ ლოლო 
: ¥ | ლ რთ. | 


11 
| 
IA 


ORASUL 


ТАК 


ARTA 5! 


£ 


E 


n 
o- чи № 
бт тте 


ГА 


MARIANA CELAC 


AMBIENTUL SI CONDITIA PROIEC 


arh. 
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Ambientul urban 
| са ecologie 
1 secundara 


Demers sistemic 
— simplificare 
operationala 


р Traditie spontanä 


devenit un loc comun afirmația că 
proiectarea prospectivă — urbană și arhi- 
tecturalá — este un imperativ al timpurilor 
noastre; ceea ce era pînă nu demult imagerie 
anticipativă jules-vernescă, s-a constituit ca 
o parte necesară a mecanismelor curente de 
planificare și decizie. A anticipa este astăzi 
un gest care își instalează statutul lîngă acela 
de a evalua trecutul. Orice «echipament 
ambiental » — fie sistem de trafic, deci ima- 


ginat la scara orașului, fie cabină telefonică : 


desenată la nivelul cerințelor individuale, 
fie « coajă » arhitecturală care închide funcții 
colective — presupune o incursiune în stările 
viitoare ale sistemului. Un demers specific, 


însoțit de o colecție de metode asociate, defi- . 


neste astăzi proiectarea în prospect ca un 


gest-matrice al atitudinii de design. Vanitatea · 


extrapolării conferă proiectului aspirația către 
prescrierea ambientului total, analog unei 


ecologii exemplare (a naturii), prin definiție | 


sistemică. Orașul în genere și urbanismul în 
speță au alimentat cred cel mai mare număr 
de «studii de caz» din dezvoltările de dată 
recentă ale teoriei sistemelor și a reveni la 
o viziune «disectionistá» a spaţiului pare 


astăzi o impietate, mai ales că spațiul arti- , 
culează un număr surprinzător de discipline ' 


și domenii. Dar discuţia deschisă aici are un 
cîmp definit: explorarea insertiei artelor în 
structurile urbane duce involuntar la o simpli- 
ficare operațională care va restringe conglo- 
meratul economic-geografic-locational-social- 
antropologic la învelișul lui palpabil, în 


- care interrelatiile dintre obiecte imobile . 


se inläntuie cu mai multă ușurință. 


Istoria dialogului între componentele « vizi- . 


bile» ale alcătuirilor urbane este probabil 


spaţiul cel mai fertil al modelelor alternative - 


în «tipuri de proiectare ». Atitudinea totală 
de design «conștient de sine», care formu- 


lează iniţial o intenţie generată de o nevoie 


pentru a o trece printr-un proiect în drum 
spre implementare in material definitiv, 
într-o desfășurare liniară, este o invenţie de 
dată recentă — și poate cea care suportă 


astăzi elanurile atasamentelor si al denigrá- ` 


rilor neconditionate, desi designul constient 
este responsabil pentru partea cea mai mica 
din spațiul organizat. 

Un alt demers — acela al tradiției spontane 


= a produs aproape întregul ambient arti- - 


ficial; studiat ca fenomen în sine dar și evaluat 


prin contrast cu tradiția autoconstientä, el 
exercită o fascinatie uriașă care atrage constant 
statistici retorice; dacă designul spontan 
se definește ca zonă pentru care arhitectul 
nu a întocmit un proiect, el a produs 98% 
din spaţiul amenajat al lumii, sau 80% — 
dacă designul spontan e definit, cum face 
Doxiadis, ca о intervenţie nedirijata, 

Oricum tradiţia spontană e prezentă inva- 


Optiune 


si selectie 


Atitudine artisticä 
si peisaj urban 


Nivele 


de interactiune 


Valoarea - 
colectivă 


, 


riabil in analizele relatiilor spatiale, fle cde 
denumitä «primitiva», « populará» — pentru 
a o izola de culturile nonrurale — sau «апо- 
nimă » — prin contrast fatá de conjunctura 
socialá in care un expert, in sensul general 
al termenului, preia responsabilitateı orga- 
nizärii ambientului artificial. О nostalgie 
vagá rememoreazá din cind in cind marile 
momente ale fuziunii artelor cu orasul, in 
‘care eventual un obiect (un David, o cupola, 
o colonadă, o fintinä) este semnat: contextul 
urban rámine produsul unui proces de 
«învăţare» extins la nivel social si iterat 
diacron în succesiunea generaţiilor pînă la 
«ajustarea perfectă » a elementelor care îl 
compun. | 

Teoreticienii moderni ai intoarcerii la spontan 

(Yona Friedman, Tom Wolfe) vád aici efectul 

valorárii unei experiente sociale prin interac- 
tiune spatial-social. Conceptul insusi de tra- 

ditie spontaná le pare incomplet si peiorativ 

pentru caracterizarea interrelatiei dintre 

obiectul de artá si contextul sáu urban. Ambi- 

entul este si a fost intotdeauna generat prin 

referire la un obiectiv; in traditia spontana 

acest obiectiv e implicit si insertia obiectului 


„де arti, cerută printr-un fel de consens, е 


imediatä, fara referire la intreg. 

Mecanismul- acestüi «artizanat » urban a 
instalat cele mai multe dintre formulele 
clasice ‘ale semnificației obiectului de arta 
asociat intentiel estetice in arhitectura si 


' urbanism : gest solemn, comemorare, semnal, 
‘element de articulație, insignă, gest decorativ 


etc. Această morfologie iniţială se ramifică 
în continuare prin contact cu vitalitatea expe- 
rientei contemporane (reevaluată in plan 


"teoretic de Robert Venturi de pildă). Tradiţia 


spontană a reușit într-un mod specific, și 
anume direct în dialectica împlinită la nivelul 
vizibilului. Intenţia preliminară nu functio- 
nează ас! — sau nu e mărturisită printr-un 


. desen. Odată inserat în amplasamentul său, 


gestul artistic se ratifică teoretie estetic în 
retrospect dar e preluat (sau respins) de 
«evenimentele» umane pe care spațiul le 
adăpostește. Simplificarea operaţională la 


«spațiul palpabil» devine evident insufi- 


cientá. Chiar pe parcursul unei analize sumare, 
calitatea imaginii urbane apelează la o vali- 
dare colectivă. 

Tradiția duală a « activismului autoconstient » 
răspunde acestei invazii a reperului social si 
uman în organizarea spațială: dimensiunile 
şi complexitatea problemei refuză experiențele 
într-un cîmp nestructurat, iar sentimentul 
consecințelor generate de decizia urbană 


“alimentează un interes foarte mare pentru 


demersurile globale, eliberate de limitele 
analizelor. locale, incomplete si grábite. 
Atitudinea. designerului este una finală; el 
creează într-un gest simultan imaginea unui 
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ARTA ȘI 


Un alt dialog 


1 Stereotipiile 
: scenariilor 
constiente 


Design 
in micro-ambient 
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spațiu care include eventual obiectul artistic, 
dar mai ales este el însuşi un obiect de 
design. Interacțiunea arhitectului si artistului 
pare, în tradiţia «autoconstientä», a se 
consuma mai ales la nivelul metodologiei de 
generare a calităţii estetice. lar transplantul 
de demers din tradiţia spontană care «aplică», 
«decorează», «amplasează» obiectul de 
artă monumentală —a produs suficienţi hi- 
brizi si a lăsat deschisă o aspirație comună a 
artistului şi arhitectului pentru un alt fel 
de dialog. 
Un lucru pare însă cert. Tradiţia autocon- 
ştientă a spaţiilor vaste, a programelor com- 
plexe, a vitezelor rapide a profitat în mod 
fundamental, teoretic și vizual, de claritatea 
şi puritatea perceptelor perioadei eroice a 
artei moderne, și indiferent de criticile pe 
care le suportă pentru a fi populat cu con- 
ştiinciozitate mesianică spaţiul planetar cu 
insiruiri monotone, confuze, lipsite de iden- 
titate si romantism, explozia designului la 
nivelul microambientului ne face să credem 
că arhitectura modernă rămîne îndatorată 
pentru unele gesturi iniţiale mai ales picturii 
moderne. 
Cum ar trebui deci să fie acest «alt fel de 
dialog »? Printr-o combinatorică elementară, 
o a treia modalitate de proiectare pare a fi 
gestul intermediar, care să asocieze domeniul 
empiric al faptelor relevante, experienţelor 
și datelor sociale și evaluărilor axiologice 
validate de tradiţia spontană, unei metodologii 
de alcătuire a programelor mari, demersului 
sistematic și inițiativei vitale a « experților » 
dornici de acțiune. 
Cîteva dezvoltări în zone conexe — de natură 
arhitecturală dar și tehnologică — par să 
susțină apariția unei tradiții intermediare. 
În tabăra tehnicii, echipamentul rafinat de 
comunicare permite o extindere a interac- 
Пипи «sensibile » între experti, decidenti si 
beneficiari; tehnologia comunicärii de masa 
аг trebui deci ۶3 66 conversatia 
modelului urban in zona de nevoi pe care o 
reprezinta, 
Dezvoltárile în spatiul arhitecturii, care sti- 
mulează aspiraţia « intermediară », sint de 


| 


Tradiţia posibilă 
a proiectelor 
intermediare 


Succesiuni 
dinamice de 
modele alternative 


diferite feluri. Cea mai interesantă pare să 
fie direcția generată de analiza de sistem 
aplicată mediului urban, care a încurajat 
dezvoltarea unor viziuni dinamice de tip 
« proces » ale fenomenelor urbane. La rîndul 
ei, cercetarea în arhitectură a produs cel 
mai mare număr de structuri flexibile — 
soluții posibile în rezolvarea conflictelor 
latente între noile nevoi și sistemele func- 
tionale și formele implantate în teren. Ceea 
ce aduce nou aspirația intermediară în con- 
ditia proiectării este sentimentul schimbării. 
Tradiţia spontană a produs obiecte (fie ele 
si urbanistice), tradiția «conştientă» a 
produs imagini finale și conceptul fidelității 
fata de imaginile finale conţinute în proiect — 
ca măsură a performanţei gestului arhitectural. 
Aspiratia dinamică contestă dreptul la fina- 
litate într-un context în rapidă schimbare; 
orice problemă urbană se redefineşte constant, 
orizontul palpabil al proiectului unic se 
scurtează, pentru a lăsa locul unui șir de 
proiecte în timp și a unui evaniai de modele 

simultane. Arhitectul însuși se supune unei 

redefiniri, el devine un membru al unei echipe 

de planificare socială, alertat de felul în care 

Valorile se inserează în soluţiile spatiale. 

În tehnologia de proiectare, monologul ex- 

pertului pare a evolua către «plurilogul » 


. comunitate-expert-decizie. Într-o asemenea 


viziune, designerul e chemat să renunţe la 
Vanitatea exclusivă de creator de imagini, 
pentru a-și asuma condiţia — neobișnuită pina 
nu de mult -— a agentului de comunicare între 
modele, imagini și aspirații alternative. 

În modelarea multiplă arta intervine în alt 
plan decît celal obiectelor sau « metodologiei» 
artizanale. Rolul artistului pare să se apropie 
de cel al arhitectului în dinamizarea comuni- 
cării comunitare: voluptatea decoraţiei ră- 
mine o îndeletnicire adăugată alteia, funda- 
mentale, de inițiator de experiență colectivă 
sau mesager de valori noi. Prin tradiţie sin- 
gura asociată arhitecturii, plastica monu- 
mentală «explodează» pentru a absorbi 
dramaturgii complexe de evenimente care 
să populeze peisajul urban şi cu actori, 
deghizări, lumină si întîmplări, alăturate 
«obiectelor», Există acum instrumentele 
primare dar și o literatură teoretică impresio- 
nantá care a adus їп circulatie aläturi de 
conceptele de trafic, zonare, locatie, ambient 
urban, stradä, acelea de proiectare « parti- 
cipativă », «dinamică», « advocativi >, KCO- 
lectivà» etc, Cum anume ar trebui să se 
desfăşoare instalarea rindurilor de multi- 
modele urbane — iatà subiectul unui proiect 
în toată regula. Dar si a unei experiențe de 
existență pe care artisti si arhitecți o vor 
trăi probabil împreună, Li 
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5 cuvint, au stat la baza procesului cunoașterii lumii, Culoarea a devenit curind 
За mijloc distinctiv individual, prin bariolaj şi podoabe de tot felul, prin 
а vestimentaţie. 

2 Dar nu numai atit; vasta experienţă coloristică a dus, treptat, la nașterea sl 
à dezvoltarea simțului armoniei cromatice, însușire proprie, în mal mare sau 
mai mică măsură, tuturor oamenilor, dar atingind un nivel superior la indi- 
vizii dotati, din care se vor recruta cu precădere artiștii. 

Omul şi-a făcut experienţa cromatică, concomitent și nemijlocit legală de 
experiențele sale formale și spatiale In general, proces în care s-a născut 
şi simțul armoniei proporţiilor. De aceea, fenomenul coloristic nu poate fi 
analizat în sine, despărțit de ansamblul de care aparţine. 

Aşa s-au adăugat probabil, cu timpul, alături de comunicațiile vizuale de tip 
funcţional, ce le primea omul (orientative, cantitative, distinctive), de cele 
de tip psihologic şi comunicațiile de tip estetic, ce dau informaţii nu numai 
în legătură cu armonia formelor si culorilor fiecărui element în parte, dar 
şi cu cea a ansamblului mediului ambiental. Astfel că atunci cînd a început 
să-şi făurească primele elemente ale lumii obiectelor (unelte, veșminte, arme, 
podoabe etc.), în cadrul acelui proces demiurgic în care omul — cum spunea 
Marx — «se contemplă pe sine, într-o lume creată de el», noul univers, 
artificial, а fost inriurit de legile armoniei formelor și culorilor. 

În acest vast proces care a căpătat pînă la urmă dimensiuni uriașe, mediul 
artificial ajungind azi să-l domine pe cel natural, unul din criteriile calitative 
esenţiale a fost corespondența dintre forma și culoarea obiectului, pe de o 
parte, si functia sa, pe de alta, prin functie intelegindu-se nu numai functiile 
practice, utilitare, in sensul restrins al cuvintului, ci si functiile spiritual- 
estetice. Prin urmare, în relațiile dintre om și obiect putem propune două 
ipoteze fundamentale: 

2) cînd obiectul este un complement al omului, o dezvoltare sau în general 
o perfecționare și o afirmare a capacităţii sale creatoare; rezultat al armoniei 
formei si culorilor si al corespondenței lor cu funcţia și 

b) cind obiectul este o antiteză a omului, un element nociv, generind alienarea 
socială si chiar, după ultimele opinii, tare psihofiziologice: rezultat al faptului 
că formele si culorile trădează funcția, determină « minciuna formelor și culo- 
rilor », dizarmonia, stridentele care « zgîrie ochiul », într-un cuvînt — «uritul ». 
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Autorul n-a scris acest articol din dorinţa repetării cîtorva adevăruri despre 
fenomenele coloristice, ci vrind să releve unele aspecte concrete și tendinţe 
cromatice proprii mediului ambiental contemporan; si mai ales vrind să atragă 
atenția asupra faptului că la noi se studiază si se discută mult prea putin 
cu privire la rolul conceptului coloristic în ansamblul vieţii moderne: sferă 
vastă care pune probleme foarte serioase. Ele se referă, pe deo parte, la 
nevoia combaterii unor fenomene nocive ce pot duce la poluarea coloristică 
a environmentului, cum ar fi: culori urîte, game inexpresive, prea reduse sau 
arhirepetate, dizarmonii si tendințe spre șoc coloristic exacerbat etc.; iar 
pe de altă parte, la cercetarea acelor soluţii cromatice ce pot avea efecte 
salutare atit în optimalizarea condiţiilor generale psiho-fiziologice-culturale de 
viaţă $i muncă, cit si în unele domenii speciale, cum ar fi chiar creșterea pro- 
ductivitátil muncii. 
lar faptul că articolul apare într-o revistă de artă, se datorește insemnatatii 
pe care le au, în astfel de cercetări, rezultatele practicii artistice, experiență 
fără de care nu se poate ajunge la concluzii generale valabile în cunoașterea 
complexelor relaţii dintre culoare și ambiantä. Într-un fel sau într-altul, lumea 
culorilor interesează aproape toate domeniile ştiinţifice. Pentru fizician, culoarea 
este, înainte de toate, o anume lungime de undă a luminii, expresie a osci- 
latsilor electromagnetice. Pentru chimist, excitatiile coloristice sînt izvorul 
unor anumite transformări chimice în retină. Fiziologii și psihologii cercetează 
felul cum acţionează culorile asupra vederii și cum sînt prelucrate efectele 
lor de câtre simţuri, Medicii studiază influenţa culorilor asupra sistemului 
cardio-vascular și a celui nervos. 
Ergonomiștii cercetează efectele culorilor asupra creșterii productivității muncii, 
specialiştii în marketing, influența lor în stimularea vinzării $.a.m.d. Dar 
fiecare domeniu în parte abordează doar unele aspecte, ce nu pot lămuri an- 
samblul legilor ce guvernează relaţiile dintre culoare și amblanta, 
Singurul care poate pune concluziile unor astfel de cercetări, folosind desigur 
toate „rezultatele parțiale obţinute de oamenii de știință, dar cu deosebire 
propria sa sensibilitate și mai ales practica considerării ansamblului, este 
artistul — designerul de ambient: tip de creator ce operează de predilecție 
în cadrul relaţiilor formă — culoare — obiecte — mediu ambiental, 
Oridt ar părea de ciudat în raport cu spiritul scientist al epocii, cele mal 
moderne experienţe demonstrează că observaţia și cercetarea artistică, de 
Up pragmatic deci, este aci superioară cercetărilor științifice, ba chiar de 
neînlocuit, Una din dovezi ne-o oferă următoarea constatare; se știe că per- 
ceptia culorilor de cätre om este puternic influențată de factori cum sint 
natura sau textura suprafeței colorate, ce poate reflecta sau absorbi razele 
وس‎ Absolut același ton capătă cu totul alte valori In funcţie de mate- 
па! pe care e aplicat: sticlă sau lemn, catifea sau mătase, blană sau pene, 
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argintul lunii si spectrul coloristic al curcubeului, toate au oferit oamenilor | 
ûj excelente repere de orientare, de clasare a conceptelor, de memorare, intr-un 


etc, Той oamenii cu vederea normală si mal E cei 85) 
eu 0 sensibilitate specialä, vor deosebi astfel diferite ср تا‎ ფხა >. თ 
elm însă toate aceste cazuri cu aparatele optice e : 
ЖК ЕЗ : izie toate caracteristici fizice si electrice ale 
perfeclionate, ce indică cu precizie AAT 
ar lei deosebire, Aparatele consemneaza si 

OOO 9 ნის educ Sc, 4 loarea ín sine si nu ín corelatia ei 
acelasi ton, pentru cá لست وښو‎ cu rfect albă, din pricina unor feno- 
amblentală. Tot așa, omul vede zăpada pe A ee Кес ай 

refractie, 1 atul arată realitatea materială indubitabilă : 
mene de refracție, în vreme ce aparatu a 
zipada e constituitá din cristale mici, absolut transparente. eee 
Cele mai fine aparate optice nu înregistrează nici alte fenomene $ ri Р 
percepute curent de om, cum ar fi relatiile complementare, соп Mie. 
tane sau alte interacțiuni ale culorilor, esentiale pentru CEE e 
cromatice generale din mediul ambiental. Dar nu numai atit; in Убеден 
aparatele înregistrează fenomenele aparte, unul cît unul, omul percepe rapc 
turile complexe dintre toate componentele environmentului împreună: spaţiu, 
timp, mișcare, formă, culoare, scară de proporții, zgomote, ee ке 
de o parte, si culoare pe de alta, El mai si adaugä la criteriile generale de 
apreciere atît moștenirea experienţei colective, cit și propria sa educație 
Serve ee creat continuu cele mai multe valori cromatice, antrenind 
concomitent si inventiile tehnice si educind privirea oamenilor, au fost artistii. 
Dacá in secolul al 18-lea, de pildá, astronomul german Johann Tobias Mayer 
demonstrase cá omul poate deosebi 91 de culori si vreo 240 de variante 
coloristice, azi cifra a crescut enorm, avansindu-se ٥١ 200 000 numärul de 
culori ce se pot deosebi si la 10 milioane, numárul variatiilor colorate percepute 
de oameni. Scala coloristică s-a lărgit mult si în urma progreselor chimiei 
din secolele 18 și 19. În 1704 s-a descoperit albastrul de Prusia, în 1825 s-a 
fabricat industrial albastrul de cobalt, iar în 1828, albastrul ultramarin. Tot 
pe la începutul secolului al 19-lea s-a descoperit și verdele de cobalt, E 
fabricat industrial ceruza, galbenul de cadmium în numeroase nuanțe pind 
la rosu, ca si verdele cromoxid, galbenul de zinc etc. O räscruce a insemnat 
și descoperirea culorilor de anilină, tot în secolul al 19-lea, ceea ce a revo- 
lutionat literalmente cromatica multor produse artizanale sau industriale. 
Dar tehnica veacului nostru a transformat radical atît multe din compozițiile 
chimice tradiționale ale coloranților, cit mai ales condiţiile si perspectivele 
producţiei, deschizind invenţiei cromatice orizonturi noi, practic nelimitate. 
Asa de pildă, colectivul de designeri francezi din grupul «Harmonic» a 
expus în 1972 la Muzeul de arte decorative din Paris, după zece ani de studiu, 
1555 de tonuri noi, toate complementare, spre a fi folosite în comun de 
către 18 întreprinderi industriale ce fabrică circa 1600 produse de larg consum, 
în total: mobilier și aparatură casnică, covoare și perdele, huse și alte tex- 
tile, faiante, materiale plastice și alte paramente, tapete și covoare, lămpi, 
veselă si tacimuri etc. etc. Rezultatul scontat era, firește, o armonizare colo- 
ristică a locuințelor. 
Dar problemele cromatice ale ambianţei sînt mult mai numeroase și mai 
complexe. Nu putem vorbi, în general, de tendinţele coloristice specifice 
secolului al 20-lea, fără a aminti cel putin de avangarda artistică de la înce- 
putul lui, mișcare pregătită, e adevărat, încă de la finele veacului al 19-lea, 
de impresionisti şi urmașii lor. Dar luminozitatea tonurilor, folosirea mereu 
mai largă a raporturilor complementare sau chiar atracţia spre tonuri pure, 
răspîndite în pictură începînd cu Pissarro, Monet sau Renoir, pînă la Seurat, 
Cezanne, Van Gogh sau Gauguin, rămîneau fenomene izolate. Mediul ambiant 
«Fin de siècle » era dominat mai departe de tonuri și raporturi, unele chiar 
foarte rafinate, dar în general stinse dacă nu surde. Moda, artele aplicate sau 
interioarele erau colorate în trandafiriuri « vestejite », sau « coapsă de nimfă», 
in verzuri pale sau «verde Nil», galbenuri din nuanța paiului, ocruri din 
familia « tabac », nuanţe liliachii sau albastruri viorii, o mare gamă de cenusiuri 
$.a.m.d. (O gama asemänätoare tinde pare-se anul acesta si reinvie in moda.) 
Arta 1900, Incercase sá invioreze oarecum cromatica ambiantei, prin unele 
tonuri mai hotärite, Prin predilectia pentru tonuri cu rezonanti metalici 
etc., dar gama generalá se păstra într-un registru rece. Explozia coloristică 
s-a produs în primele decenii ale secolului. Pictura expresionistilor germani, 
رب‎ aţi Be lancer său decorația $i costumele Baletelor ruse (ce debutaseră 
iei ს 1а Paris), au tarturit rapid moda, textilele si alte domenii ale indus- 
trlei uşoare, decorația arhitecturală si concepţia spectacolelor, cuprinzind 
treptat tot mediul ambiant. Artiştii erau chemaţi să facă SUR 
sau textile; Raoul Duf 1 2 | proiecte de tapete 

е; wow. Dufy, de pildă, conducea la Paris atelierul de imprimeuri 
al marelui Paul Poiret, regele ილ! ა 9 
14 > > neincoronat al modei europene de pe la 1910— 
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vestimentația sportivă, industri i 

мө, / ١ Industria automobilelor sau tn 
n е cea а mijloacelor de transport, textilele si materialele plasti ras 
asnică sau cea tehnică, publicit [ac يت‎ 


aproape întreg mediul ambiant. atea şi mai ales reclamele luminoase, 
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ri, astfel de stridente devin nocive, chiar si atunci cînd se află 
In cantități ehe Tot asa cum cea mai armonizatà compozitie muzicalá 
۱ E cînd depăşeşte limita stridentelor, «spärgind timpanele » | 
EN cà gocul coloristic are unele explicaţii social-istorice ce nu pot 
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iuctiei în serii mari industriale, ce reprezintă la infinit același model; precum 
۳ ca o consecintá a arhitecturii standardizate, exprimată in nesfirsite mase 
volumetrice identice, de blocurile cu multe etaje de azi. | И 
Dar experienţele făcute de artiştii mexicani, de pildă: mari suprafeţe, dacă 
nu chiar edificii întregi total acoperite cu compoziţii, fie în mozaic, fie în 
cimenturi colorate sau în relief policrom, deși bine acordate în general cu 
formele arhitecturii, se pare că n-au găsit ecou suficient, nefiind continuate 
decit sporadic. Recent, unul din cei mai reputați artiști contemporani, Victor 
Vasarely, creatorul « Op-artei », care a făcut în Franța citeva experiențe de 
decorație arhitecturală, dar pe suprafețe reduse, a propus din nou, prin fun- 
datia sa inaugurată în februarie anul acesta la Jas de Bouffan (aproape de 
Aix-en-Provence), fatade arhitecturale integral colorate. E vorba de compoziții 
care, prin caracterul lor iluzionist, cu efect cinetic și prin exacerbarea șocului 
coloristic (aproape numai culori pure în contraste simultane) sînt, după opinia 
noastră, nepotrivite, nu numai pentru că pulverizează literalmente forma 
arhitecturală, dar şi din pricina efectului lor psihologic, discutabil. Compozițiile 
lui Vasarely, oricît de valoroase sint la dimensiunea tabloului, nu par să reziste 
la scară gigantică, 


Rolul jucat de culoare în viata societăţii a fost și continuă să fie foarte însem- 
nat. Dar spaţiul limitat ne obligă să renuntäm a mai aminti măcar de multe 
alte aspecte ale domeniului, cum ar fi funcţiile distinctive, fie naţionale (steag, 
costume, preferințe generale), regionale sau chiar comunale (în Maramureș, 
de ex., catrintele femeilor sînt în fiecare sat altfel colorate); cele ierarhice 
(purpura era culoarea strict rezervată împăraților romani si bizantini, galbenul 
bonzilor chinezi, violetul episcopilor creștini etc.), simbolice s.a.m.d. 
Fireşte, culoarea joacă azi un rol mult mai mare și în astfel de funcții, datorită 
întinderii domeniilor de aplicare: comert si publicitate (ambalaje, mărci, culori 
distinctive ale unor produse, afișe etc.), simbolistică științifică sau politică, 
semnele convenționale (circulație, avertismente şi indicaţii de tot felul), sis- 
temele distinctive coloristice ale instalaţiilor industriale și multe altele. 

Cele mai acute probleme ce se pun azi privesc însă ansamblul marelui univers 
artificial ce constituie ambianța vieţii cotidiene. Pe de o parte dezvoltarea 
rapidă tehnico-stiintifica, precum şi progresul general, pun designerilor pro- 
bleme coloristice mereu mai numeroase și mai dificile; iar pe de altă parte, 
viteza progresului aduce și pericolul dezechilibrului cromatic, dacă nu chiar 
primejdia poluării environmentului. 

Ca urmare, iată doar cîteva din cele mai prioritare probleme pe care le pune 
azi societatea, artiștilor, în domeniul cromaticii : E 

— optimalizarea modalitatilor in care omul percepe culorile mediului ambiant, 
in general; , 

— armonizarea sistemelor coloristice dominante în interioarele locuinţelor: 
de la zugrăveală, tapete si alte paramente, pînă la mobilier, covoare, lămpi, 
aparate casnice, veselă etc.; 

— armonizarea paletei coloristice a spaţiilor urbane şi de loisir; 

— adecvarea sistemului coloristic general din ambianța industrială, cu speci- 
ficul producţiei, atit din punctul de vedere al creșterii prductivitátii muncii, 
cit si din cel al optimalizării condiţiilor psiho-fiziologice de muncă (reducerea 
maximă a oboselii, evitarea accidentelor etc.); 

— controlul influenței pe care o au dimensiunea, forma, si culoarea spatiilor 
construite asupra stării psihomotrice ca si a dezvoltării generale a copiilor; 
— spaţiul si culoarea locurilor rezervate pentru joaca copiilor; 

— controlul adecvării intensitatii și culorii luminii artificiale in fiecare spaţiu 
și funcţie specială în parte; 

— organizarea sistematică, ierarhică, a semnalelor colorate pentru o funcţie data; 
— cooperarea între sistemul informaţional, cel ergonomic și cel estetic, pe 
bază de etaloane coloristice; 

și am putea încă mult continua, fără să epulzăm nici temele principale, 
E evident însă că numărul și diversitatea lor e în continuă schimbare, în 
raport direct cu dezvoltarea socială, economică, culturală, 

Din păcate, însă, stadiul cercetărilor în acest vast domeniu se mai află încă 
în faze relativ incipiente, Ba mai mult, nu s-a ajuns încă nici măcar la un 
consens general al criteriilor fundamentale, nu s-au putut stabili legile folosirii 
luminii și culorilor în mediul ambiant, Este adevărat că dietonul: « despre 
gusturi și culori nu se discută» conţine un dram de adevăr, derivind din 
subiectivitatea aprecierii, caracteristică de altfel și pentru practica artistică, 
Dar, pe de o parte, chiar artiștii secolului nostru au căutat relaţii legice : 
Gropius, creatorul Școlii Bauhaus, socotea că trebuie « să descoperim ce influ- 
СП exercită asupra psihicului uman lumina, spaţiul, dimensiunea, forma si 
culoarea; nu пе mai ajung aprecieri vagi ca atmosfera unel locuinţe sau como» 
ditatea unui spaţiu»: tot așa, un Klee, Gleizes sau Marcousls si Inaintea lor 


un Georges Seurat, căutau legitatile formei și culorii, fara însă a renunţa total 
la criteriul subiectivitatil artistice, la spontaneitate, ba afirmînd chiar că pentru 
progresul artei, legile ei trebuie periodic călcate. lar pe de altă parte, ეხი 
de știință au adus în ultimele decenii atitea date noi în legătură cu umi 
și culoarea, încît problemele ambianţei nu mai pot fi rezolvate fără a tine 
seama de ele. я : 3 
Cauzele pentru care cercetárile nu au progresat deajuns sint multe si E Е 
plexe. Printre cele mai importante se aflá si aceea cá majoritatea сее 
contemporane s-au datorat exclusiv oamenilor de ştiinţă, nu numai Rie doc 
borarea artistilor, dar si separat, fiecare in domeniul sáu 5! urmárind cu 
totul altceva decit ameliorarea conditiilor ambiantei. Motiv pentru care rezul- 
tatele n-au folosit decît indirect relațiilor de care vorbim. În această ordine 
de idei, R. Bobnieva relata, într-un articol din 1964, despre experiențele oftal- 
mologice conduse de profesorul sovietic Rabkin, pentru găsirea acelor culori 
ale spectrului cu calități « vizual optimale », în urma cărora «au fost elabo- 
rate liniile directoare pentru un colorit rațional al marilor suprafeţe din uzine 
și al utilajelor. În recomandări se specificau apoi vreo 70 de tonuri ce erau 
în stare să stimuleze orice activitate productivă, crescîndu-i randamentul. 
Dar cînd s-a încercat punerea în practică a acestor recomandări, fără părerea 
artiștilor și fără să se ia în considerație particularitätile fiecărui tip de pro- 
ductie, precum și alți factori ce puteau schimba radical percepția culorilor 
propuse, din întreaga încercare de folosire funcţională a culorilor n-a mai 
rămas nimic». : 
Tot asa nu sint destul de concludente nici cercetärile psihologilor si ale psiho- 
metristilor, care cautá sá afle, de pildä, ce proprietati fizice au 6 culori 
pe care oamenii le socotesc «frumoase », care le produc o plăcere estetică: 
lungimea de unda si frecventa, gradul de saturatie, intensitatea, luminozitatea 
etc. Deoarece astfel de aprecieri despre frumos (cunoscute prin teste culese 
de la un mare numár de subiecti) variazá atit de la individ la individ, cit 
si geografic, sint in functie de factori atit de diversi, incit devin discutabile 
în sine. E deajuns să amintim de radicalele deosebiri dintre « ochiul» euro- 
pean și cel asiatic (în Europa doliul, culoarea tristetii e negrul, în vreme ce 
în China e albul) sau de preferinţele coloristice, foarte deosebite, ale multor 
tari din America Latină, Africa, Australia etc. Dar chiar considerind valabile 
anumite preferințe generale, cel putin pentru o regiune: de pildă, majori- 
tatea testelor europene și nord-americane indică o netă preferință pentru 
albastru (în alte tari albastrul e culoarea doliului sau e socotit tabu din alte 
motive), n-am aflat nimic concludent. Mediul sau fractiunile sale nu sînt aproape 
niciodată total monocrome. Admitind absoluta prioritate a albastrului, ce 
ar mai rămîne din plăcerea estetică dacă totul în ambiantä ar fi de aceasta 
culoare? Am ajunge probabil, dimpotrivă, la o idiosincrasie fata de albastru! 
În consecință, orice cercetare trebuie să ia în consideraţie mai întii toate ele- 
mentele ce pot interveni în ansamblul propus spre studiu, de la obiecte pină 
la peisaj; și să coroboreze, apoi, toate punctele de vedere posibile. În orice 
caz, însă, sînt obligatorii cel putin punctele de vedere funcţionale, psiho-fizio- 
logice si estetice-artistice. Firește că aceste trei sfere vor avea o mai mare 
sau mai mică greutate specifică, în funcţie de subiectul cercetării. Functionali- 
tatea va avea o pondere mai mare în mediul industrial, dimpotrivă, în mediul 
locuinţelor va avea greutate punctul de vedere psihologic și cel estetic sau 
în sanatorii, cel fizio-psihologic etc. 

Un alt criteriu însemnat, unanim acceptat, este cel conform căruia ansamblul 
unei ambiante coloristice trebuie să fie dominat de raporturi armonice. El 
a fost verificat prin cercetări științifice care au confirmat principiile stabilite 
intuitiv, în practica artistică: raporturile armonice sînt fie cele între culorile 
alăturate în scala spectrului (raporturi de tonuri calde sau reci), fie între 
cele complementare (roșu cu albastru, galben cu violet etc). 

Spaţiul articolului nu ne îngăduie, nici pe departe, să prezentăm multi- 
tudinea factorilor de care trebuie să ţină seama designerul ce studiază o am- 
bianta cromatică. Culorile, de pildă, nu se aleg doar în funcţie de criteriile 
pînă acum amintite, ci si de necesitatea contracarării anumitor atribute exce- 
sive ale spatiului dat: intr-o turnätorie de otel, unde atmosfera e dogori- 
toare, nu se pun culori calde, iar într-o instalație frigorifica nu sint potri- 
vite culori reci, într-o cameră de lucru intelectual nu se pun culori iritante, 
precum nici în spitale sau în şcoli s.a.m.d. Dar poate că criteriul cel mai 
valabil, cel ce poate coordona toate celelalte puncte de vedere, rămine tot 
cel artistic, De aceea socotim cà rolul educativ-estetic al artistului trebuie 
sá se exercite cit mai larg si în mediul nostru ambiental. Scalele de culori 
Ме fabricilor de vopsele, de textile, de mase plastice, de mobilier, ceramicà 
sticlá si aparaturà de tot felul, pinà la conceptul coloristic al mijloacelor фе 
transport din fara noastrá, precum si designul cromatic al urbanisticii si al 
arhitecturii, pot fi mult ameliorate prin colaborarea cu artiştii, Admirabila 
cromatică a covoarelor, a fesäturilor de tot felul şi a cusăturilor oltenești 
argeșene și maramureșene, acordul dintre forma, culoarea şi ornamentica ce 
ramicii noastre populare, pictura murală medievală, de la Hurez pind la Voroneț 
Humor, Moldoviţa sau Suceviţa, precum și toată arta românească modernă. 


sint chezäsia bunelor rezultate ce se 
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Numai că, pentru aceasta, trebuie mai a دا‎ 
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În urmă cu aproape trei ani, secţiunea 

newyorkezá a Asociației Americane de 
Istoria Culturii a propus membrilor ei ca 
una dintre obișnuitele dezbateri trimestriale 
să aibă loc nu într-un amfiteatru universitar, 
ci pe terasa unei clădiri noi, la intersecția 
străzii 42 cu Avenue of the Americas, în 
apropierea celebrului Broadway. De la etajul 
39, orașul se înfățișa asemenea unor planuri 
pe planșeta arhitecţilor, strict ordonate de 
unghiurile drepte ale străzilor. Geometria 
străzilor era apoi reluată de rectangulele 
ferestrelor pe faţada construcțiilor, de ner- 


vurile de aluminiu și de piatră, Peisajul era 
alb și cenușiu, și doar petele de un verde 
intens ale grădinilor ascunse în umbra betonu- 
lui introduceau in ritmul străzilor cîteva 
accente  contrapunctice. De Іа înălțimea 


etajului 39, detaliile se estompau, se con- 
topeau într-o masă aproape monocromă: 
era, însă, uimitor cum vibraţiile de culoare 


ale reclamelor de pe Broadway, pe lîngă 
j 


care trecuserá de atitea ori f i le observe 
(pentru са, multe dintre ch supuneau, 
prea cuminţi, în sti identa lor, legilor publici 
uiti comerciale), s-au relevat partic ipantilor 
la dezbaterea de la etajul 39 ca niste ele 
mente care rupeau то! otonia geometriilor 


prea riguroase. 

Discutia avea, întrucitva meritul surprizei: 
tema nu fusese anunțată participanţilor, care 
au fost puşi pe neașteptate în faţa peisajului, 
asa cum se înfățișa, învăluit în lumina aspră 
à amiezei de august, Reacţia a fost spontană; 
sau aproape spontană, pentru că nu era, 
de fapt, cu putință să se uite argumentele 
puse la indeminá de solidele volume de 
urbanistică, de declaraţiile și de studiile 
istoricilor de artă, ale arhitecților, pictori- 
lor, sculptorilor Si autorilor de lucräri 
ambientale. Totusi, o concluzie comuná a 
parut ca se desprinde din discutiile de la 
etajul 39, acolo unde marele oras se des- 
fásura asemenea unor planuri pe o plansetá. 
E cu neputintá, date fiind cerintele tehno- 
logice ale constructiei moderne, sá se pro- 
ducá o intoarcere spre solutia neo-goticá 
a lui Cass Gilbert, autorul lui Woolworth 
Building (cîndva cea mai înaltă clădire a lumii). 
Imensele coloane, capitelurile gigantice, coro- 
namentele terminate în capete de gorgonă 
si în vulturi cu aripile desfăcute nu fuseseră 
acceptate nici la vremea construcției lor. 
În 1931, cînd Empire State Building, cu 
pereţii lui golași, a tisnit, cu acuratețea lui 
orgolioasá, în centrul New Yorkului, au 
fost unii care s-au întrebat dacă nu cumva 
pretentiosul neo-gotic al turnuletelor și 
ogivelor prefabricate era preferabil. Dar, 
după ce s-au ivit geometriile variabile — în 
funcţie de unghiul de perspectivă al privi- 
torului — ale Centrului Rockefeller și — 
mai ales — după ce Mies van der Rohe a 
propus soluţia acelei fragile cutii de sticlă 
și metal care se cheamă Seagram Building, 
s-a văzut că orașul acesta, strîns între două 
braţe de mare si osîndit să crească pe verti- 
cale, poate aspira la o altă înfățișare decît 
aceea pe care i-o hotärîse arhitectura zgîrie- 
norilor. Lumina nu mai era absorbită de 
ziduri, ci plutea, transparentă, în jurul 
clădirilor, captată de jocurile calme ale 
fintinilor arteziene sau  reverberatá de 
pereţii înalți de sticlă. 

Si totusi... 

Cenusiul continua sá fie culoarea dominantá 
a New Yorkului, luind treptat locul nostal- 
gicei nuante de rosu cárámiziu a constructii- 
lor vechi, umile descendente ale elegantei 
sobre a stilului georgian. Newyorkezii sínt 
atit de dornici de culoare, încît au vopsit 
in verde o fisie de beton lungă de cîțiva 
kilometri ce desparte cele două sensuri ale 
traficului de pe sumbrul Bulevard Queens. 
Dar soluţia betoanelor colorate și a ardeziei 


placate nu au fost acceptate decît în cîteva 
cartiere: clădirile de felul acestora sînt, 
însă, lipsite de nobleţe. $i apoi, fațadele 
colorate pun — așa cum se relevă adesea — 
probleme grele construcțiilor ce urmează 
să se ridice în continuare și care vor trebui 
să se armonizeze cromatic cu clădirile mai 
vechi. E nevoie, se spune, de o soluţie neper- 
manentă, ce se poate modifica mereu în 
funcție de regimul coloristic al zonei Íncon- 
jurátoare. 

Si astfel a luat nastere «pictura urbaná ». 
La inceput, s-a facut apel cu precadere la 
structurile artei op: modificări, contor- 
sionări ale perspectivei, geometrii ce derivă 
una din alta, îmbinări neașteptate de unghiuri 
și de curbe colorate. Strada începe să capete 
o vibrație cromatică aproape necunoscută 
în orașul american. Banalele calcanuri de 
case au devenit gigantice picturi și, în ultimii 
ani, ele integrează stiluri foarte diverse. 
Poate că nici unul dintre ele nu impresio- 
nează atît de mult ca imaginea — aproape 
naturalistă — a unui copac, un simplu arțar 
cu coroană vastă care veghează în preajma 
unui loc de parcare cu miros de benzină 
și de cauciucuri încinse. Un pom cu frunze 
de tencuială, proiectat pe un cer de un 
albastru visător, mărturisește o aspirație 
spre calmul naturii: frunzisul Tmpietrit, 
tăcut, a fost pictat de un tînăr, Bob Fuller, 
venit din Vermont, acolo unde (scria Robert 
Frost) «pădurile sînt lacuri fosnitoare ». 
Este, în aceste «picturi urbane», o dorință 
mistuitoare de frumuseţe: culoarea iradiază, 
liniştită, pe deasupra străzii cenușii, lumi- 
nînd-o. 

De curînd, sculptorii au înțeles și ei cît de 
importantă poate fi funcția culorii în mode- 
larea ambientului. În fata filialei din Wall 
Street a lui Chase Manhattan Bank, de 
exemplu, clădire de o grandoare lipsită de 
agresivitate, structurile colorate în albastru 

și roșu ale unei sculpturi de Dubuffet se 
reflectă în pereții de sticlă și aruncă o undă 

jovială pe strädutele cu umbră întunecată 

ale cartierului. Geometrii intens colorate, 

cuburi și paralelipipede, sfere și cilindri, 

asemenea unor jucării uriașe stau în poala 

clădirilor cu zeci de etaje. Pe alocuri, s-au 

montat bănci și balansoare roșii și verzi 

și albastre, invitindu-i pe trecători să se 

oprească, în zilele cu soare molcom, să se 

bucure de culoarea care, ieșind dintre pereții 

galeriilor de artă, invadează, surizátoare, 

străzile cu blocuri cenușii. 

O fi, oare, aceasta o soluție a noilor orașe? 


Oricum, ea pare a fi o soluție pentru New 


York. 
= 
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În pledoaria sa pentru o formatie 
matematică, lon Barbu, originalul 
matematician și poet, spunea: 

თ veracitate, modestie a spiritului, 
supunere la obiect iată caracteris- 
ticile unei formaţii matematice. Mai 
mult încă: putere de a cuprinde un 
complex întreg de elemente dintr-o 
singură privire, spiritul de sinteză, 
într-un cuvint». 

Sîntem înclinați sá generalizăm aceste 
clare cerinţe ale formaţiei matematice 

care, înaintea instrumentului mate- 
matic însuși, poate influența pozitiv 
formaţia oricărui cercetätor-creator, 
deci și a proiectantului de urbanistică 
şi arhitectură. Cu atît mai mult, cu 
cît acesta de dorit, cu rigoare și 
originalitate are, ca și matemati- 
cianul, de descoperit, de formulat 
și rezolvat conexiuni într-o anume 
realitate și într-un anume proces de 
dezvoltare a acestora. 
Orașul, ca «obiect» al proiectării 
urbanistice, este o «fiinţă vie», 
organică, reflectind prin structura 
ansamblului ca și prin construcții 
și monumente, o anume constituire 
istorică cu amprente proprii mate- 
riale şi spirituale. Personalitatea orașu- 
lui, exponent viu al unei realități 
geografico-economice si a unei con- 
ditii social-istorice, o putem defini 
în mai multe trepte spatio-temporale: 
— situl, propria așezare, peisajul și 
legăturile geografice imediate, poten- 
tialul economic și de habitat; 

— propria istorie, inclusiv arheologie, 
concretizarea lor în structura urba- 
nistică (reţeaua: stradală, zone functio- 
nale, constructive și de arhitectură), 
în monumente și ansambluri arhi- 
tectonice întrucît reflectă orinduiri 
și etape istorice etc.; determinarea 
a ceea ce numim nucleu istoric si 
valori arhitectural-istorice: 

- prezentul, viața socială, economică, 
spirituală — a diferitelor generații 
contemporane (în reflectarea ei urba- 
nistică şi arhitecturală) cu solicitările 
şi contradicţiile ei specifice, critica 
urbanismului și arhitecturii prezentu- 
lui, formarea unei conștiințe urbaniste 
proprii; 

— treapta prospectivd presupunind 
anume tendinţe şi o anume perspectivă 
de dezvoltare social-economică si 
culturală și cerînd soluţii plastice 
şi arhitecturale noi, de valorificare 
a calităţilor sitului și a structurilor 
vechi, si de integrare a lor într-o 
concepţie estetică și funcțională uni- 
tară reprezentind oraşul viitorului. 
Desigur, aceste trepte — axiomatice 
se întrepătrund şi se susțin reciproc, 
mai mult sau mai putin conflictual, 
în dezvoltarea urbanistică; cercetate 
analitic pînă la «formalizare sau 
modelare matematică », aceste trepte, 
în corelatia lor dinamică, ar defini, 
în fond, personalitatea vie, evolutivă 
a orașului, 
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Primele trei trepte necesità o specia 
lizare à arhitectului urbanist, ca 
cercetótor, ca interpret cu largi posi 
bilitäti de cuprindere și sinteză а 
fenomenului geografic, arheologic, 
istoric si de confruntare à acestuia 
cu condiţia terenului si a formelor 
urbanistice existente Critica istorico- 
estetică à dezvoltărilor succesive, 
inclusiv cea prezentă, va introduce, 
de altfel, odată cu valorificarea struc- 
turilor istorice ale orașului, © pro- 
blematică stilistică specială, de natură 
să inriureascá о concepţie tematică 
de sistematizare. 

Ultima treaptă ar fi astăzi cea a 
arhitectului-urbanist proiectant care, 
preluind activitatea primelor trei 
trepte, va acționa ca interpret și 
integrator în expresie spațială con- 
struită, a totalitatii 07 
şi semnificatiilor receptate. (Daca 
această ultimă treaptă — a proiectării 
efective — constituie profilul institute- 
lor de proiectare de arhitectură și 
urbanistică, obiectivele primelor trei, 
în ansamblul și întrepătrunderile lor 
determină, începînd din 1974, orien- 
tarea unor cercetări și studii elaborate 
în cadrul Direcţiei Patrimoniului Cul- 
tural National?.) 

Cercetător şi proiectant totodată, arhi- 
tectul urbanist are deci de realizat 
o personalitate urbană originală și 
unitară, organic integrată în sit și 
istorie. Situl, monumentele vechi și 
construcţiile noi, ansamblurile stradale 
vechi şi noi trebuie să se compună 
şi să se valorifice reciproc, spaţial, 
printr-un act de creaţie plastic- 
arhitecturală deopotrivă raţional și 
emotional. Flastica urbanistică se 
constituie din succesiuni de imagini 
vizuale — intermitente sau continui — 
de detalii, unităţi și ansambluri, la 
nivelul ochiului, pe fundaluri și, la 
nivelul corniselor, pe fundalul nemij- 


1 « Formaţia matematică» In lon Barbu, 


Pagini de proză, ediţie, studiu introductiv şi 
note de Dinu Pillat, E, P.L. Bucureşti, 1968. 
1 Un prim model al unor astfel de studii îl 
constituie «La structure urbaine médiévale 
de la ville de Roman » de arh, Eugenia Greceanu 
in Revue Roumaine d'Histoire, tome 15, 1976, 
ian.-martie, nr. 1, pp. 39—56, 


În ilustrație: 


locit al cerului?, din imediata apro- 
piere pina către un «cap de perspec- 
tivă », compoziţia urbană ca însumare 
dinamică de aspecte perspective fiind 
în actul proiectării atit ipoteză me- 
todică de lucru cit și rezultantă, semnifi- 
catie finală complex fundamentată, 
Această » compoziţie urbană», în 
« dialog » cu terenul, peisajul, vege- 
tatia va fi supusă, în orașele istoricește 
constituite, unor rigori noi în struc- 
tură și stil, prin existenţa reperelor 
semnificative ale trecutului (monu- 
mentele și ansamblurile istorice con- 
servate), creînd necesitatea integrării 
vechiului în nou, a păstrării și 
resituării vestigiilor în dezvoltarea 
modernă armonioasă a orașului. Solu- 
{Ше devin astfel calitative, locale și 
specifice, cu funcţie de mesaj, de 
transmitere în timp, prin imagine 
vizuală, a unor « momente » de artă 
si civilizaţie caracteristice. Raportul 
între «vechi» și «nou» începe cu 
silueta orașului în peisaj, în funcție 
de anume direcţii de acces, continuă 
cu perspectiva de ansamblu în interior 
(spaţiu urban) în funcție de supra- 
puneri istorice si accente, atit static 
cît si dinamic, şi pînă la perspective 
de obiecte singulare în funcţie de 
vecinätäti imediate, de puncte de 
vedere obligate, dominant static. 
Orice proiectare urbanistică în orașele 
istorice pleacă de la o ipoteză de 
lucru plastică specifică, pentru a 
include si rezolva apoi totalitatea 
cerințelor social-economice, functio- 
nale şi tehnice, în forme și structuri 
noi și a ajunge, prin legături struc- 
turale si estetice de integrare și 
valorificare a unui sit, a unei prezențe 
istorice si unei condiţii social-eco- 
nomice și culturale contemporane, la 
exprimarea optimă a personalității 
vii a orașului, ca sens și spațiu plastic. 
Prof.dr.arh. ADRIAN GHEORGHIU 


2 Să remarcăm cu această ocazie caJohn Ormsbee 
Simonds tinde la o evadare, din «oraşele- 
coridor » americane noi, către «orasele-firesti », 
istorice, ale Europei. (Arhitectura peisajului, 
trad. rom. Ed. Tehnică, 1967.) 

Este semnul necesității omului modern de a 
regăsi o ambianfä îndelung constituită, armoni- 
oasă şi la scară umană, 


1. Imagine spatiold « Іа nivelul corniselor » nu de 1 

s : » nu de mare {ndltime, Forme rotunde și drepte — de epo. 
diferite — legate prin forme aleatorii plantate; contrast, corespondenţă de scară ее dialog nines 
Попа! (edificiu istoric, Curtea Veche, redat [luxului curent ol vieții economice, dur pdstrind carac- 
terul de cbiectiv ortistic arhitecturcl, inclusiv turistic), 


2. Unul din cele moi noi magazine In aceeoşi Imagine urband cu « turnul Bdrdjiel » Intre clădiri vechi 
И de mică Indltime, imogine care se cere evident amellorată: calcanul blocului Îndepărtat poate 
deveni о [24200 de aceeași Іп те sau depăşind chiar, Intr-un plan mai depărtat, turnul, 

3. Monument cu accente verticale Inconjurat In alveolă deschisă spre artera de tranzit, Intre blocuri 
inalte « acuzate » de orizontale. Fard clopotniţă (In special {ard repetarea la mică fnèl{ime a acoperi» 
șului turlelor) şi [дуд cabinele telefonice imaginea ar срива In claritate, 


4, Trei faze apropiate de construcție: vilă de form 
t e și culori Jucate, cu mult relief, un mic spatiu verde. 
Intre blocuri Inalte cu ritmuri simple pe verticală, unul alipit, ulterior, unui bloc de mică та : 


riim uşor reliefat pe orizontală. Imagine spaţială unltard, aparent spontand, de 


vegetaţie, 


asimetrii construite şi 


6 C 
2, 50III(0 pentru includerea unui bloc nou Inalt = dominant situat, In interiorul unul careu de strdzi 


vechi, pe care urmează a se profilo, prin contrast. 
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E timpul a trece de la deosebirea 
dintre merele lui Cézanne si me- 
rele de ceará din sufrageriile de la 
mahala, la detectári mai dificile. 
Präpastia sare-n ochi. Crevasa 
acoperită cu zăpadă ascunde pri- 
mejdii mult mai mari. Am împărți 
de aceea kitsch-ul în autentic 
si пеашепис, pentru că dintre 
două rele... Folosind o recuzită 
savantă și sofisticată kitsch-ul se 
poate strecura mai lesne, fiind 
mai greu de înlăturat din cîmpul 
vizual. Se impun deci criterii 
precise și constante. Lipsa lor 
a îngăduit structurarea mentali- 
tății kitsch, mai primejdioasa 
decit obiectul pe care-l genereazá. 
latá cum problema pseudoartei 
depáseste hotarele bunului gust 
si devine, dacá vreti, o problemá 
de constiintá si de cunoastere. 
Odatá cu cresterea populatiei 
globului, cu desávirsirea procesu- 
lui pedagogic si ráspindirea mij- 
loacelor de culturalizare, pro- 
Мета kitschului s-a complicat 
nefiresc. Mai mult, perfectio- 
narea procedeelor de «camu- 
flare » a obiectelor kitsch, pro- 
ducerea in masă a acestora, 
pune, precum am amintit, la 
grea încercare criteriul bunului 
gust, altădată infailibil. Produsele 
kitsch (literare, plastice etc.) folo- 
sesc aceleași elemente pe care 
le minuieste arta autentică: sin- 
tagme, vopseluri, note muzicale. 
Naturale sau artificiale, recente 
sau rezultate din meșteșugul mile- 
nar al diferitelor societăți, «ma- 
terialele» sînt asamblate însă 
de adevăratul artist cu scop de 
a marca o deosebire fata de 
produsul intimplätor, lipsit de 
mesaj, cu numai pecetea mercan- 
tilitatii. 
Turnul Eiffel a fost o constructie 
gratuita dar prodigioasä a secolu- 
lui trecut. Astăzi, în peisajul 
Parisului turnul Eiffel poate fi 
socotit drept element al unui 
ansamblu artistic. Același turn 
însă, reprodus în mii de exem- 
plare date cu bronz (pentru a 
fi plasat turiştilor în Montmartre) 
este o pildă de kitsch autentic. 
Capcanele pseudoartei s-au în- 
multit, complicîndu-se. Se impune 
de aceea găsirea unui criteriu 
adecvat pentru detectarea au- 
tenticitátii. Nu numai in dis- 
tinctia dintre opera de artä si 
obiectul kitsch ci si in distin- 
gerea artei originale, noi, de 
manifestärile epigonice. 
Epigonismul, imitatia pot fi soco- 
tite simple colaje retroactive. 
Cu conditia ca elementele colate 
să nu fle puse în slujba unei 
distincții nete între cum si ай- 
cum, 


Plasati ٥ serie de nuduri foto- 
grafice in perspectiva, așezați un 
cap de mort in mijlocul lor 3! 
nu veţi obține decît copia unu! 
simbolism ieftin, ori, dimpotrivă, 
o scenă gregară dintr-o frescă 
prea clasică. Siliti, însă, un moş- 
negut redingotat și cu melon 
să se plimbe dezorientat în for- 
fota acestei scene care nu-l pri- 
veste și veți pătrunde în Orașul 
neliniștit al lui Delvaux. 


Ce deosebire nelinistitoare se 
instituie, odată cu intervenția 
artistului, între un gindac si 
Gregor Samsa?* O deosebire de 
nuanţă. Echivalenta misterului 
poetic, după sfirtecarea evantaiu- 
lui doamnei Mallarmé in inci- 
zurile unui ordinator. Singurul 
lucru care-l supără pe voiajorul 
comercial ajuns artropod «e 
faptul că patronul va fi nemultu- 
mit de absenţa lui». Fulguranta 
observaţie a lui Camus, care 
echivalează întreaga artă a lui 
Kafka acestei nuanțe, nu exclude 
însă ipoteza contrarie. Patronul 
ar putea fi supărat datorită toc- 
mai prezenței gîndacului. 


Dar să împingem mai departe 
excursul nostru intuitiv. Să presu- 
punem că Patronul ar fi crea- 
torul însuși al « vázutelor tutu- 
ror si neväzutelor» iar gin- 
dacul, creat de el, ar fi impru- 
mutat patrimoniul ontogenetic 
al unui mic funcționar. În defi- 
nitiv, ce poate face mai mult 
un artist, atunci cind minat de 
« inspiratie » crede a se substitui 
zeului? O permutare. Din aceasta 
operaţie, însă, ia naștere o nuanţă 
ce nu coincide exact corectiunii 
înfăptuite. Zonele de necoinci- 
dentä, din ce în ce mai reduse 
în urma asaltului «cibernetic», 
rămîn domeniul absolut al artistu- 
lui. Chiar dacă acest domeniu 
ar tinde spre zero, tendinţa ar 
fi asimptotică, Acţiunea de « res- 
tituire » pe care gîndirea tehnică 
o inițiază în vederea noii întro- 
nări a puterii din afară (identi- 
ficată de data aceasta cu știința, 
deci demistificatä) într-o zonă 
care tinea exclusiv de bunul 
plac al artistului, îi limitează 
«culoarul» dar nu și viteza, 
nu și îndrăzneala zborului. Acest 
asalt «matricial» al tehnicilor 
moderne (inclusiv aplicaţiile lor 
artistice) nu anulează arta, dar 
subtiazá la maximum hotarul 
dintre kitsch si arta autentică. 
Ceea ce se reduce nu-i nici 
pseudoarta nici arta adevărată, 
ci doar hotarul dintre ele, Cine 
știe, poate cà devenind mai 
strimt si mai putin confuz el 
va contribui — paradoxal — 


tocmai la per-mutarea sa in defa- 
voarea kitschului ! 

S-ar mai putea însă recurge si 
la o altă ipoteză de lucru, mai... 
chisnovată. Să ne  fnchipuim 
că adevăratul zeu, cel dedat 
canoanelor frumosului autentic, 
l-a construit pe Adam din lut, 
iar un amator divin, un creator 
de kitsch olimpic, pentru a da 
o replică ieftină, a luat un material 
mai ne-obisnuit și, aplicîndu-i 
puterile sale meschine, a iscat 
un gindac «molto orribile e 
spaventoso », 54 zicem pestilen- 
tíala specie tropicalá denumitá 
în știință Moloch horridus, al cárui 
unic mijloc de aparare este mi- 
rosul cumplit exalat « la ocazie » 
de niste glande. Am putea vorbi, 
in acest caz ipotetic, de un 
kitsch «natural»? Sau, dimpo- 
trivá, faptul cá gindacul este, 
in ciuda monstruozitátii sale, 
supus acelorasi legi « stiinti- 
fice », exclude pseudoarta « natu- 
гай»? 

Rolul artistului, profesionalizat 
sau nu, este de a sili « vehiculul » 
neväzut al creatiei sä-si continue 
drumul spre adevär, autentici- 
tate, reasezare liberä a elemente- 
lor naturale sub impulsul neme- 
canizat al gindirii artistice. Daca 
vrem sa raminem la generalitati, 
putem afirma cá asaltul impotriva 
mentalitätii kitsch trebuie sa 
viná din toate pártile, scoala, 
artistii, televiziunea avind fiecare 
multe de facut. Daca vrem sa 
circumscriem problema si sa suge- 
ram un inceput de solutie, trebuie 
sá ne ducem, de pildä, pe bule- 
vardul Magheru, sá poposim in 
fata magazinelor Fondului Plastic, 
за privim deaproape obiectele 
expuse, să ne uităm cit costă 
aceste obiecte și apoi să ne 
întrebăm dacă nu cumva tocmai 
această instituţie (nu ne refe- 
rim la modelele de bun gust 
expuse si aci) care se aflà sub 
auspiciile artiştilor şi vehiculează 
operele lor nu întreţine uneori 
— paradoxal — mentalitatea 
kitsch. 

Căci, dacă n-ai criterii sigure, 
poţi fi lesne ispitit, aci, să crezi 
că frumuseţea e direct proportio- 
nală cu preţul; ar fi întoarcerea 


la o mai veche, mai stiutá cap- 
cană. п 


* Este vorba de nuvela lui Franz Kafka Meto- 
morfoza, publicată în 1915, an in care semi 
torul încearcă a fi angajat dar nu e primit: 
Transformarea slujbasului Gregor Samsa (eroul 
nuvelei) în gindac are deci şi o semnificatie 
contingentá. 
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curiozitatea artistica 


Ajuns la conlucrarea cu com- 


Nu mi se pare lipsit de semni- bilitatea și : > r 2 
ficatie faptul cã în lunile de autentică de care dă dovadă, puterul رو‎ ер one 
în lipsa propunerii incitatoare executate manual, 5 р 


debut al « Cincinalului revolutiei 
tehnico-stiintifice » s-au deschis, 
aproape simultan, la Bucuresti, 
primele două expoziţii romänesti* 
ce pot fi puse cu indreptatire sub 
genericul «Arta $i computer ». 
Artistul contemporan nu poate 
rämine nici el, mäcar in una din 
variatele directii ale cäutärilor 
sale, opac la sugestiile si posi- 
bilitätile instrumentale oferite de 
progresul tehnico-stiintific al 
civilizaţiei în mijlocul căreia trá- 
ieste. Diversele blocaje psihice 


pe care a reprezentat-o capaci- 
tatea nelimitată a calculatorului 
de a transpune grafic funcții 
și relații matematice, sub forma 
unei tulburătoare infinitáti de 
ipostaze spațiale. Prin încercări 
repetate Jalobeanu și-a dat seama 
că anumite funcţii dau anumite 
corespondențe. vizuale, începînd 
să le folosească cu predilecție 
pe cele care-i păreau mai expre- 
sive estetic. În felul acesta o 
preselecție intuitivă există și la 
Jalobeanu, anterioară procesului 


saloanele colective Artă și energie 
si Arta și orașul, Florin Maxa 
nu 51-а trădat maniera stilistică, 
ráminind consecvent unei explo- 
rări combinatorice a plasării fi- 
gurilor in spațiu, in autentic 
spirit constructivist. -Spre deo- 
sebire de Jalobeanu (deosebirea 
e tipologică, nu valorică), Maxa 
pornește in explorarea acestui 
spațiu de la un proiect plastic, 
de la o idee artistică distinctă 
și nu-și deduce forma finală din 
jocul aleator cu computerul. La 
Maxa, computerul, utilizînd un 
nu face decît să 


care în numele unui pretins | de transpunere grafică propriu- program ferm, 

«umanism» propun anatemi- | zis. Hotáritor totuși pentru uni- exploateze ideea pînă la ultimele 
zarea oricăror încercări de acest | versul fascinant al elegantelor consecințe grafice, operație pe 
fel, izvorăsc dintr-o dublă eroare. | sale structuri spatiale rämine care nici un intelect uman, oricît 
Prima este prejudecata artiza- | actul selecţiei finale, alegerea de perseverent, nu 0 poate 


nală că arta ar fi legată exclusiv 
de manufact, că orice înlocuire 
a intervenţiei directe a mini 
duce la golirea artei de căldură 
si semnificație umană. Se uită 
că originea artei și izvorul operei 
sînt în concepție, nu in mină, si 
că aceasta din urmă este doar 
mijlocul (mai exact, unul din 
mijloacele) obiectivärii si mate- 
rializării imaginii artistice. Nu 
instrumentul (natural sau arti- 
ficial) conferă profunzime umană 
obiectului ci proiectul mental pe 
care îl întrupează. O a doua 
eroare constă în credința că 
modelarea și automatizarea unor 
etape combinatorii, deci ruti- 
nare, ale procesului de creatie, 


inspiratá a imaginilor cele mai 
expresive estetic, capabile sa 
reprezinte tipul sau de sen- 
sibilitate. lar alegerile, reflec- 
tate de expozitie, ne dezvaluie 
nu numai un matematician inge- 
nios dar si o personalitate dotata 
cu un gust estetic sigur si cu 
o puternicá imaginatie creatoare. 
Expozitia lui Florin Maxa e tipicá 
pentru cea de a doua etapá 
din istoria. « artei de calculator », 
cînd impulsul spre conlucrare 
vine, de această dată, de la 


- artist, acesta începînd să utilizeze 


computerul ca o unealtă ampli- 
ficatoare a capacităţii sale anali- 
tice și combinatorii. Și aceasta 
spre a putea explora exhaustiv 


realiza. Totodată calculatorul îl 
obligă nu odată să gîndească 
mai departe, sugerîndu-i noi posi- 
bilitäti analitice ca premize ale 
unor noi sinteze instaurative. 

Desigur, nu toate direcţiile si mo- 
dalitätile de creaţie artistică pot 
beneficia în egală măsură de efi- 
cienta productivă a computerului. 
Arta figurativă, cu o pondere se- 
mantică precumpănitoare, orien- 
tată spre transmiterea unui mesaj 
ideatic complex, rămîne deocam- 
dată în afara zonei de influență 
a acestor experiențe. Dar arta 
ambientală, designul, grafica 
publicitară sau comercială — în 
teritoriul cărora decorativismul 
geometric își află o deplină legiti- 


anulează creativitatea umană, |: A чри адн t. eA 
(зү аы үө сес man întreg cîmpul de posibilități cir- mare estetică — vor fi fara indo- 
MAR cumscris de o idee artistică ială impulsionate de noile mo- 

Cele douá expozitii la care ne-am ; BEER. е pr : se 
proprie, anterioară intervenției dalitäti de creație amintite. Ele 


referit vin să infirme în mod 
strălucit ambele tipuri de pre- 
judecăţi, întrucît fiecare ilus- 
trează într-alt fel rolul creator 
esenţial deținut în continuare 
de sensibilitatea și imaginația 
artistică. 
Maniera de conlucrare cu com- 
puterul, reflectată în expoziția 
lui Mihai Jalobeanu, e caracteris- 
tică primei etape din istoria 
«artei de calculator», în care 
impulsul stimulator vine dinspre 
computer, selecția creatoare a 
sensibilităţii intervenind abia post 
festum. Ca și majoritatea primi- 
lor autori de « grafică de com- 
puter » probabil că nici inginerul 
electronist Mihai Jalobeanu nu 
și-ar fi materializat creator sensi- 


calculatorului. De aici și unitatea 
stilistică desăvirșită a seriei de 
grafii expuse de Maxa, provenind, 
toate, din explorarea sistematică 
— imposibil de realizat pe cale 
manuală — а permutărilor și 
metamorfozelor unui pattern sti- 
listic initial: combinarea unor 
triunghiuri în spațiul unui hexa- 
gon și varierea structurii acestuia 
prin distorsiune. Pătrundem ast- 
fel într-un univers de forme în 
care rigoarea și eleganța geo- 
metrică se îmbină cu patetismul 
formei contorsionate, ajungin- 
du-se la rezultate imprevizibile, 
cu mare putere de sugestie, pre- 
cum grupul de variatiuni intitulat 
« usi deschise », sau cel intitulat 
«Smeu», in care computerul 


aduc in cimpul artei notiuni noi 
precum: eficientá, productivitate, 
economicitate. 

Pentru íntiia arta, conlucrarea 
cu ordinatorul face posibil in 
domeniul designului industrial 
(in grafica de textile, in orna- 
mentarea ceramicii, a tapetelor, 
furnirurilor, etc.) ceea ce pärea 
© contradictie in termen: pro- 
ducerea în serie a unicatului (deci 
originalitate fn cantitate indus- 
trială). Cuplat cu un război de 
tesut sau cu un aparat de gra- 
vare a sticlei sau de pictare a 
ceramicii, calculatorul poate 
schimba, de la obiect la obiect, 
sau după serii foarte scurte, 
modelele ornamentale, prin varie- 


| 
n UP t rea unui acelasi del initi 
* Mihai Jalobeanu, & Grafică de computer » | redesc i n გ RISSE initial 
Y. Galería Nouă; Florin Маха, რიული ბის, Среща perg 3 gagul » dali- imaginat de grafician si formulat 
E] | Galeria de artă « Eforie ». an, de fluidizare a formelor. # 
2 ს | - (continuore in pag. 28) 
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DESIGN VESTIMENTAR 


Am o stimä deosebitá pentru oamenii 
lor «fel» de а se îmbrăca chiar dacă el nu corespunde gustului meu. À nu 
sti за porti haine potrivite trásáturilor tale este aproape o infirmitate; silueta 
ta, esti tu cu hainele tale, asa cum, om, esti tu, cu manifestárile tale; ele 
fac parte din tine vrei nu vrei si te reprezintă. Mă întristează cînd, în sălile 
de concert, pentru a cînta la vioară, o solistă poartă aceeași rochie decoltată, 


care reușesc să-şi găsească propriul 


nerealizind cá gestica arcușului e mai bárbáteascá si pretinde o altá tinutá 
decit pianul sau harpa si cá ar trebui să poarte aproape un frac. Sau cînd 
oamenii, mergînd pe stradă cu sutele, nu realizează că ei creează împreună 
cu strada imaginea carte de vizită a orașului lor, a lumii lor. 
Nepropunindu-mi deloc să merg pe urma marilor case de modă și știindu-mă 
— în meseria mea — o adeptă a arhitecturii lui Le Corbusier și Mies Van der 
Rohe cît și o îndrăgostită a picturii lui Braque, amintindu-mi că Louvrul m-a 
fascinat prin pinza lui Uccello, că o prefer pe « Doamna cu Hermina », « Gio- 
condei », cá urmáresc oriunde pot siluetele lui Cranach si forta majestuoasá 
a portretelor lui Goya, dar cä temperamental mi se potrivesc teribil siluetele 
duminicale de sub umbrelá ale lui Seurat, nu prea vedeam la inceput cum 
vor aráta hainele desenate de mine. Nu mi-am propus deci o demonstratie 
de moda; am vrut mai mult sá má refer la vesminte decit sá COS haine, 
Mi-am dorit sá imbrac corpul cu desene personale decit cu rochii confectionate, 
Am incercat deci citeva forme triunghiulare-sal comode și moi, care să devină 
personale şi cu personalitate, încercînd să imprime purtătorului aproape un 
stil. Salul bogat in învolburări și decor și rochii fără croială savantă, 
apropiate de tăietura pură a salurilor, prin simplificarea maximă a croielii. 
Acuma știu că rezolvarea lor plastică, ideia de veșmînt și modul de distri- 
buire al decorului vin din emoția pe care mi-o dau tablourile votive. 
lubesc în ele repetirea personajelor, majestatea tinutei, linia veșmintelor, 
ideea însăşi a timpului trecut, Forma tiparului unui suman de domnitä în 
croitorie este la fel de pură ca cercul în geometrie, de aceea îmi place, iar 
simplitatea firească a liniilor de tăietură alungită, totdeauna pe siluetă întreagă, 
cum 51 geometria chiar infloratä, a decorului, vin și ele din rigoarea impe- 
cabilá sí majestuoasă a artei bizantine întregi, 

Am folosit pentru decor semne ale naturii, soare, zare, amurg, luminare, si 
in special acel dute-vino a luminii și umbrei, și imbrátisind cu ele umeril, 
subliniind siluetele cu o continua miscare a franjurilor supradimensionate, 
Solutia de prezentare a expozitiei-ambient, mi-a impus-o însăși galeria: albă 
grav $i discret, primind albul catifelelor mele ca pe o rudá si gázduind firesc 
ritmurile nuantelor de brun și gris repetate infinit în creșteri sau alternante, 
Urmind lecţia personajelor în repetire a tablourilor votive, lucrările mele 
se infátiseazá ca într-o ceremonie vie ușor stranie, prin conversaţia stabilită 
intim între materia lor caldă și moale, albul consistent ȘI pregnant al firî. 
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melor de statui aduse ca o ideie de artä. Eu iubesc si respect hainele. Ele träiesc 
cu noi odatä si devin, purtindu-le, fárimá din noi. Imbätrinirea lor e mai 
rapidá decit a noastrá dar, spre rusinea noastrá, lucrurile imbatrinite pe care 
le scoatem din cuferele bunicelor sint mult mai frumoase decit noi cind 
imbatrinim. FLORICA VASILESCU 


Prin tehnica industrialá folositá, salurile si rochiile Floricäi Vasilescu, expuse 
la « Amfora» tin de Design, implicind Posibilitatea de repetare a structu- 
rilor: valentele sugestive ale acelor ţesături — îndreptau, firesc, spre tárim 
poeziei, fie ea și « vestimentară ». 
zitional ca un ansamblu decorativ 


Íntr-adevár artista a gindit spatiul expo- 
in care piesele textile se aläturau unor 
torsuri si fragmente sculpturale evocînd, într-un fel modern, antichitatea, 
albul sculpturilor regăsindu-se în cercurile solare şi în triunghiurile puternic 
marcate pe brunurile catifelate ale faldurilor savant aranjate. Compunerea 
marilor suprafețe geometrice, romburi, pătrate, așa cum se puteau vedea pe 
cele cîteva țesături desfășurate pe pereți, isi păstra rigoarea pe inchipuitii 
umeri femeiesti ai manechinelor disparente, cáldura naturalelor linii curbe lăsînd 
neatins hieratismul dominant al somptuoaselor veşminte. Sugerarea clasicismului 
elin și a albastrului egeic pornea din liniştea figurilor geometrice $! din tonalitatile 
crescînd și descrescînd ale brunului oprindu-se în alb şi negru ! 

Nu era singura corespondență posibilă. Sim 
ducea gîndul spre poncho-urile andine dar şi spre « tolicele » populației păs- 
torești din Carpaţii României, unind în arc, peste timp și mări, arhaice civili- 
zatii, și vădind într-un fel unitatea omenirii în acest modest și esențial domeniu 
Dincolo de posibilele legături stăruia însă realitatea frumuseții bucätilor de 
țesătură, totul putînd fi privit nu ca Design vestimentar ci ca o serie de 
« pinze » ale căror: euritmii cromatice erau prezentate nu pe suprafața plată 
a pereților sălii, ci ca volume insolite sugertnd corpul uman, centrate de 
discuri, arcuri de cerc sau unghiuri, impunind reconstituirea intregului prin 
deplasarea privitorului Та Jurul siluetelor. După cum ansamblul putea fi privit 
și ca un decor ambiental, tintnd poate într-un fel de o Scenografie ocupind 
tot spațiul si în care spectatorii se plimbau în voie printre Superbele « obiecte ». 
Apele mätäsoase ale catifelelor subțiri păreau 


foi subțiri de metal, drapind înaltele siluete 
clasicizantă, « Vesmintele » 


plitatea salurilor cu ciucuri imenşi 


а avea uneori consistenţa de 
ale unei lumi marcate de o viziune 
erau dincolo de timp, putind să acopere ființe 


tinind de lumi atit de diverse cum sint cele ale unei Elade conventionale, 
ale unei Africi păstrind încă mistere sau ale unui Occident näzuind spre 
liniste, « tmbracarea » apárind doar 


са о modalitate de contemplare a unor 


opere de artă decorative. PAUL PETRESCU 
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In arta modernä, a vorbi despre 
sculpturá a devenit aproape sino- 
nim cu a vorbi despre Brancusi. 
Cu atit mai mult e adevärat 
acest lucru dacá ne restringem 
la perimetrul artei românești, 
lar în cultura românească, cu 
deosebire în cea străveche, a 
vorbi de sculptură înseamnă ine- 
vitabil a aduce în discuţie lemnul. 
Nenumărate mărturii ne deter- 
mină să putem vorbi de exis- 
tenta la poporul român a unui 
adevărat cult al lemnului. 
Ca unul care, trăind si lucrind 
între oameni cu respectul lemnu- 
lui, mingtindu-| deopotrivă cu 
sufletul ca și cu securea, nu mă 
voi încumeta să tin o comunicare 
academică, ci mă voi mulțumi 
să comunic cîteva gînduri și 
fapte, mai mult adunate de la 
alții decît izvodite de mine. 
Mi-aș permite astfel să spun, 
fiind in atenţie omagierea lui 
Brâncuși, că a face elogiul artei 
lemnului la români e ceea ce, 
dacă ar fi de față, mai mult l-ar 
mulțumi. Și aceasta, cred, pentru 
că dintre artisti Brâncuși a simțit 
cel mai bine lemnul, luîndu-l 
ca punct de plecare în majori- 
tatea lucrărilor sale, multe ră- 
mase definitiv în lemn. 
Există la țăranii din Maramureș, 
trainic înrădăcinat în psihologia 
lor, un respect adînc al lemnului, 
un fel de omenie față de copac 
și pădure, milenară și ea ca și 
întreaga civilizaţie a lemnului 
pe care au creat-o și ale cărei 
însemne geniale le găsim in 
multe alte zone spirituale ale 
spațiului românesc. Înainte de 
a tăia copacul, morosanul i se 
închină și se roagă să-l ierte. 
Un asemenea gest nu poate 
izvori decît din conștiința faptu- 
lui că arborele pădurii e o ființă 
vie, apropiată, și că a-l tăia e 
© vină pentru care trebuie să 
ceri iertare, 
lată exprimat acest lucru în chiar 
versuri ale poetului popular: 
— Codrule, ce ţi-am stricat 
De má ţii гори; legat? 
Pentr-o creangă ce-am tăiat? 
Și-aceie de ciung uscat! 
Pentru o creangă ce-am ciungit ? 


Comunicare ţinută la şedinţa consacrată cente- 
nerului nașterii lui Constantin Brâncuși “Aula 
Academies RSR, 2 martie а.с.), 
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S-aceie de brad träsnit ! 
Codru, codru, brad frumos 
Apleacá-ti virvutu-n jos | 
Sá-mi umbreascá cetina 
Sá-mi aline inima. 

Codrule intinerit, 

Lasă-mi frunza de-nvelit 
Crengile de-acoperit. 


Legátura puternicá dintre locui- 
torii satului si pádurea veciná, 
martorá a simtirii, nádejdei, sufe- 
rintei dar si bucuriei lui de 
viata, ne impresionează în orice 
împrejurare și ori de cîte ori 
ne este dat s-o constatăm. Și 
nu numai pentru că aceste ocazii 
sînt atît de dese în îndelungata 
istorie a poporului nostru, ci 
și, dar mai ales pentru că această 
frátie cu codrul atinge trepte 
de solidaritate si afectiune reci- 
procä de o rarä sensibilitate. 

În vremuri de vitregie, pădurea 
i-a fost adăpost ferit din calea 
năvălitorilor. Ea i-a dat sălaș, 
hrană adesea, dar mai cu seamă 
putinţa de a-și produce unelte 
și a-și afirma cu а а tărie și 
geniu forța de creaţie artistică. 
Lemnul îl întovărășește pe om 
de la naștere pînă la moarte, 
de la leagăn pînă la coșciug, 
de la piciorul mesei pînă la 
stilpul de mormint, de la casa 
în care trăiește și de la obiectele 
ce-i sînt de mare folosință în 
viață. Reprezentarea copacului 
sacru, in asemenea cadru de 
gîndire si simtire, nu ne mai 
poate uimi sau crea nedumeriri, 
cum li se întîmplă adesea celor 
care ne privesc dinafară. 

E în aceasta nu numai o stare 
de suflet, ci si o concepție pro- 
fundă si o atitudine inteleapta 
fata de lume si viață, cu un 
realism care isi pástreazá întreaga 
poezie, О asemenea înfrățire 
țăranul român a observat-o în 
chiar sînul naturii, de unde a 
preluat-o și a învestit-o cu inte- 
lesuri umane. Si cu dreptate, 
cáci natura ne oferà simbioze, 
între vietuitoare, care sint pline 
de Пс, E o intuire de exceptie 
а comuniunii dintre regnuri, 
Cîndva, într-o scorburá am zárit 
un roi de albine. Nimic neobis- 
nuit la prima vedere: o familie 
de albine si-a gäsit aici adäpost, 
Cind insà albinele cu secretiile 


lor izolau putregaiul care ame- 
пица ființa copacului, ingemä- 
narea cápáta semnificatii cu totul 
deosebite. 

Nu intimplätor, iarăși, pădurea 
e invocatá in atitea momente 
importante din viata omului cum 
sint nasterea, cásátoria, moartea, 
iar copacul ín ipostaza sa ocro- 
titoare își arată prezența їп 
preajma unor felurite evenimente 
specifice colectivitátii rurale, de 
la cele cu pronunțat caracter 
practic și utilitar pînă la altele 
care demonstrează un înalt și 
ales simt al frumosului, ambele, 
în fapt, aflindu-se intim îmbinate 
în realitatea cotidiană a satului 
tradițional, cu prelungiri încă 
viguroase pînă în zilele noastre. 
Nicăieri gratuitate și artificiu 
pur, nicăieri joc al hazardului, 
ci dimpotrivă structură și functio- 
nalitate de ordinul esenței, cu 
forme echilibrate și armonioase, 
în centrul lor fiind situat omul 
ca măsura adevărată a tuturor 
lucrurilor. lar în spatele celei 
mai abstracte ornamentici, al 
universului de motive geometrice 
și de simboluri cu sens doar în 
parte dezlegat, vedem în perma- 
nentä aceeași dragoste si intimă 
vibrație în fata naturii, cu atîtea 
din elementele ei personificate sau 
zeificate, fără a avea nimic mistic 
în ele și în relaţia lor cu omul. 
Căci țăranul roman a creat o 
artă care miroase a trudă si 
sudoare, nicidecum a parfum. 
Statornic pe aceste locuri, el 
şi-a creat, cel mai adesea Singur, 
tot ce i-a trebuit și a avut nevoie 
în gospodăria sa. Minuind numai 
9 secure, din osteneala sa a 
ieşit o artă robustă, care, în 
forme aspre, emană forță și 
monumentalitate. lar lemnul, ca 
material pentru sculptură, nu e 
privit ca fiind inert, ci animat 
de un principiu vital care-l ata- 
şează omului, și, în ipostaza de 
operă de artă, îl face durabil 
numai în continuitatea vieții si 
în succesiunea de generații. 
Pentru țăranii maramureșeni, de 
altfel, interdicția interioară de 
a tăia copacul ajunge pînă acolo 
încit ei preferă mai mult să 
meargă să lucreze ca tăietori de 
lemne în pădurile din alte zone 
ale țării decît în cele din imediata 


lor apropiere, cu care se 8 
într-o permanentă comuniune, 
lar, după cum se știe, apropierea 
securii și a ferăstrăului de pădure 
e redată de poetul popular cu 
același fior cu care täisul metalic 


s-ar apropia de o ființă vie, lată: 


« Colo-n virvul muntelui, 
Jos în poala codrului, 
Subtirea boare trăgea 

Si un brad se clätina 

Citi pe lingă el trecea 
Toti pe el îl întreba: 

— Bradule, molidule, 

Ce te cldtini asa tare 
Dimineata pe räcoare 
Pinä-n răsărit de soare, 
Fără vint si fără boare? 
— Da' cum nu m-oi legäna 
Cá la mine vrea sd vie 
Tri mesteri din Baia Mare 
Sá та taie trei sfirtaie 
Sá та puie pe trei card 
Sá má ducd-n Baia Mare 
Sá má facá temnicutá, 
Temnicutá robilor 

Si jale mindrutelor ». 


De asemenea tráiri si simtáminte 
era pătruns si Brâncuși cînd 
scria: «Lemnul este sculptural 
de la bun început, prin însăși 
firea sa și în toate situaţiile în 
care s-ar afla . .. Nu trebuie să-l 
cioplești cu gîndul de a-l distruge; 
nu trebuie să-i dai o asemănare 
obiectivă cu un lucru pe care 
natura l-a zămislit într-un alt 
material... Lemnul își are pro- 
priile sale forme, un caracter 
individual, o expresie naturala; a 
dori să transformi aceste virtuţi în- 
seamnă să-l пері și să-l sterilizezi»; 
sau cînd îndemna atît de filial: 
« Gindeste-te că stejarul din fata 
ta este un bunic înţelept și 
sfatos. Vorba daltei tale trebuie 
sa fie respectuoasa si jubitoare. 
Numai astfel îl poti mulțumi». 
Aceste formulări mărturisesc ime- 
moriala experiență a dialogului 
cu ființa însăși a lemnului, dialog 
reflectat cu subtile nuanțe in 
arta noastră populară și subli- 
mat cu atîta rafinată înțelegere 
їп creația lui Brancusi. De altfel, 
o legendă care ne-a reținut 
atenția spune că: 
«In vremea veche, veche de 
tot, lemnele de foc ori de aca- 
returi, cînd oamenii aveau nevoie 
de ele, veneau din pădure sin- 


gure în curtea omului, Se ducea 
omul de le tăia, lemnele o și 
porneau in pripă la drum, tiris 
unul după altul și netrase de 
nimeni soseau în curtea omului 
care le tăiase, înainte de a veni 
el din pădure. Azi s-au schimbat 
toate astea din pricina babei 
Dochia, A pus-o păcatul de s-a 
dus și ea odată la lemne în 
pădure. A tăiat ce-i trebuia și 
cînd să plece tirsurile și copacii 
întregi acasă, a îndemnat-o Ucigä-I 
toaca de se suie pe un lemn s-o 
ducă si pe ea acasă, că pesemne 
îi era lene să meargă pe jos. 
A strigat lemnul, sărind în sus, 
și cu el odată toată pădurea 
a început să urle și s-o dcje- 
nească pe Dochia. Atunci lemnele 
au poruncit și hotărît са de aici 
înainte nu vor mai merge singure 
în curte, numai duse în spinare, 
ori tiris, ori trase de boi și cai. 
Din pricina Dochiei, oamenii se 
canonesc așa de mult azi cu 
lemnele ». 
Tonul povestirii pare moralizator, 
dar învățătura e mult mai adíncá : 
nu e permis a violenta natura, 
nu putem crea încălcîndu-i legile 
secrete. Prin arta sa, Brâncuși 
a intuit și făcut evidente multe 
asemenea secrete legi. Aici vreau 
să vedem marele său geniu, 
marele său caracter. Nu e la 
mijloc nici naturalism naiv, nici 
sentimentalism demodat. E o 
înțelepciune de Cumintenie a 
pămîntului, Cine-i privește por- 
tretul, nu-l poate vedea decît 
înfipt în pămîntul strămoșesc, 
din care, precum arborii, își 
trage sevele cele mai tari. Decan- 
tînd sensuri și forme ale artei 
noastre populare, atît de uni- 
tară în esență și atit de variată 
în manifestări, pe întreg teri- 
toriul carpato-dunärean, Brân- 
cusi a stiut sä-i sintetizeze va- 
lorile reprezentative si a reusit, 
ca nimeni altul in domeniul sau, 
sá o impunä si sá-i dea girul si 
pecetea universalității, 1 
Numai văzut ridicat dintr-un 
spațiu precum cel românesc, cu 
inegalabil cult al lemnului, mes- 
terul cu mfini de ţăran din 
Hobita Gorjului ni se va înfățișa 
în reala sa dimensiune de coloană 
fără sfîrșit în sculptura modernă 
a lumii, = 
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Actiunea de a fotografia nu poate fi indreptata 
decit in douá directii, urmárind fie o exprimare 
(manipulare instrumentalä) fie o Inregistare (ma- 
nipulare funcțională), Relaţia dintre privitor si 
imagine se stabilește în dublu sens, ambele compo- 
nente ale relaţiei suportind și totodată influentind 
datele celeilalte. Astfel, pictorul care fotografiază 
poate să fie un autor de imagini cu mult sub media 
amatorului nepretentios, în schimb modul său de 
comportament vizual, educat pe structura parti- 
culară a imaginii plastice, va supraveghea actul 
fotografierii, imprimînd involuntar un mod specific 
de organizare a imaginii fotografiei. 

În general, fotografiile pictorilor expuse la Casa 
de Cultură Fr. Schiller sînt asimilabile categoriei 
estetice chiar dacă intenţiile realizatorilor diferă. 
Apreciem în mod deosebit lucrările lui Decebal 
Scriba urmărind nu imaginea în sine ci documentul 
unei acțiuni artistice. Experiențele lui Scriba în 
realizarea unor situaţii sau acțiunile asupra peisajului 
care implică modificări și trasee au nevoie de înre- 
gistrare fotografică pentru a confirma ceea ce se 
petrece instantaneu, Or, fotografiile sale îndeplinesc 
tocmai acest rol. Meritul conceptualismului, a 
land-art-ei, sau expresiilor «earth work» a fost 
si acela de a fi găsit o nouă dimensiune fotografiei. 
Experimentul în realitatea lui nu există decît pentru 
ipoteticii martori, pentru ceilalți amatori el neexis- 
tind decît ca imagine fotografică. Fotografia experi- 
mentului nu este numai ceea ce reprezintă, ca să 
spun așa, ci într-o oarecare măsură chiar actul artistic 
pe care l-a înregistrat. Fotografiile lui Scriba con- 
tează așadar împreună cu acțiunea organizată de 
plastician, spre deosebire de lucrările lui Andrei 
Gheorghiu, cu care se învecinează pe simeze, unde 
intenția « fotografică » este condusă spre și pentru 
imaginea în pozitiv ca în cazul oricărei alte fotografii 
artistice. Undeva între aceste modalități se situează 
preocupările pictorului Grigorescu lon. Interesul 
pe care i-l arată fotografiei este mai profund: se 
adresează aparatului urmărind ca și în pictură un 
statut al imaginii sau, cu un termen filosofic, onto- 
logia imaginii în raport cu privitorul subiect. Este 
vizibil în fotografiile sale interesul pentru redarea 
în imagine a dimensiunii temporale, a timpului 
stopat sau a celui scurs, ca și preferința pentru 
subiectul de actualitate. Lucrările lui Grigorescu 
justifică afirmația făcută înainte referitoare la 
măsura în care o fotografie nerealizată tehnic se 
dovedește totuși semnificativă estetic: distorsia 
imaginii din cîteva fotografii, « stingace » din punct 
de vedere profesionist, se completează totuși prin 
coeficientul de «viziune» pe care-l reflectă. 


Ceilalți expozanti, cu excepția lui George Leolea, 
în care descoperim un grafician a cărui « violon 
d'Ingres » este fotografia, se întîlnesc pe aceleasi 
coordonate, gindind fiecare fotografia ca element 
grafic încorporat în imaginea plastică. 


Astfel Peter Pusztai isi construiește compoziția 
grafică cu secvenţe fotografice care păstrează totuși 
o relativă autonomie, în timp ce pentru Eugenia Pop 
imaginea foto devine material pentru traseul grafic, 
element grafic propriu-zis. Formaţia de grafician a 
lui loan Untch este trădată de contrastul căutat al 
fotografiilor sale, şi ele ca și imaginile lui Leolea 
interesante pentru specia fotografiei de expoziție. 


MIHAL NICOLAE 
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în program ca punct de plecare. 
Grafica de carte si cea publici- 
tară vor putea beneficia si ele 
de inepuizabila inventivitate for- 
mală a computerului după cum, 
transpuse în mari panouri am- 
bientale (mozaicuri, vitralii, me- 
taloplastii), multe din « Metamor- 
fozele » lui Florin Maxa ar înde- 
plini un salutar efect de umani- 
zare a mediului nostru urban, 
invadat încă de cenusiul si mono- 
tonia inevitabilă a producției 
industrializate, de serie, 

Putem oare sá перат toate 
aceste largi posibilități si încă 
inimaginabile consecințe (în pla- 
nul eficienței economice si so- 
ciale) pe care conlucrarea cu 
computerul le deschide designu- 
lui si artei ambientale, doar din 
cauza unor anacronice prejudecăți 
alimentate de o dezarmantă igno- 
rare a principiilor reale ce stau 
la baza artei realizate cu ajutorul 
computerului? De altfel, mai 
devreme sau mai tîrziu (dar 
intirzierea în economie costă 
scump) noile modalități de creaţie 
se vor impune și singure pentru 
că produsele lor sînt realmente 
frumoase, iar frumosul realizat, 
indiferent cu ce instrument, prin 
obiectivarea unei intentionalitáti 
umane, nu poate fi decît o salu- 
tará formá de umanizare a mediu- 
lui nostru. existential, и 
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Unul dintre privilegiile esteticii se- 
colului 20 poate fi întoarcerea 
la ceea ce constituie realitatea nemij- 
locită a artei și anume opera 
de artă. 


Discursul filosofic s-a așezat astfel 
pe terenul analizei ontologice, iar 
fenomenul artistic a fost abordat 
din perspectiva modurilor sale de 
existență, Această reorientare a avut 
ca premisă metodologică adoptarea 
ca principiu de lucru a unei priviri 
directe asupra artei, omisive a tot 
ceea ce fusese elaborat ca teorie 
a faptului estetic. Printr-un asemenea 
unghi de abordare opera de artă 
înceta să mai fie semnificativă în 
imperiul valorilor estetice pentru a 
deveni, potrivit exigențelor metodei, 
obiect al lumii, lucru printre lucruri, 
simplă reitate. Reductia operată a 
tins mai întîi să aducă opera de artă 
la condiţia sa elementară pentru a 
putea mai apoi să refacă, pornind 
de aici, modul său de existență 
estetică. 

Riguros vorbind, reductia a însemnat 
nu identificarea operei cu un obiect 
ci reținerea ca dat esenţial doar 
ceea ce ea oferă nemijlocit, ființa 
sa imediată și ireductibilă: succesiu- 
nea de mișcări din dans și teatru, 
sonoritatea muzicii sau materialitatea 
plastică. Substituirea obiectului estetic 
operei de artă are, sub raportul 
acestei distincţii, valoarea unei pure 
determinări gnoseologice. Remarcăm 
acum că la Mikel Dufrenne* clari- 
ficarea acestei identificări întemeiată 
gnoseologic, este urmărită concret în 
multitudinea nuantelor pe care le 
presupune specificul obiectului estetic 
propriu fiecărei arte. Altcum, numai 
artele plastice oferă exemplul tipic 
al stratificării în obiectul estetic al 
nivelelor de fiintare enunțate de 
Nicolai Hartmann. Acceptind ipotetic 
posibilitatea unei absente totale a 
omului din lume, atunci tot ceea ce 


el a creat ca univers material — inclu- 
siv forme artistice — nu va mai 
avea, în afara materialitätii brute, 


nici o semnificaţie. De asemenea, 
făcînd abstracţie de sentimentul si 
atitudinea esteticä constituite în cursul 
unui proces istoric, capodoperele 
sculpturii nu vor mai fi atunci decît 
blocuri de piatră in-formate. Condiţia 
obiectuală a operei plastice — obiec- 
tual desemnind de data aceasta deti- 
nerea atributelor de obiect, ca forma 
umanizatá a materiei — se releva ca 
© conditie a existentei obiective a 
operei, dar nu încă а existentei sale 
estetice. In celelalte arte, starea 
obiectualä pe Care o prezintä formele 
Plastice, existenţa sa reică (E. Souriau) 
este echivalată de suportul material 
esenţial al existenței lor manifestate, 
fără să putem vorbi de un obiect 
propriu-zis. Astfel, pentru a raporta 
un exemplu la acest înțeles, al obiectu- 
lui estetic, faptul literaturii de a se 
prezenta (și) sub forma unui obiect 
anume — carte, volum — este irelevant 
pentru existența fenomenului ca atare 
al artei literare, În schimb, cartea 
devenită raritate biblioflà, va suporta, 
independent de conținutul său literar. 
metamorfoza unei obiectificiri. Opera 
plasticá, pe care am luat-o ca model, 
accede la existenţă obiectivă prin 
materialitatea substanței sale şi astfel 
prin oblectualitate, Infatistndu-se su- 
biectului ca fragment al realităţii 
independent si străin acestuia, Reali- 
tatea astfel identificată nu va fi 
însă realitatea sa estetică, Obiectivi- 
ARNO! prezintà aşadar paradoxul 

а se constitui prin și totuşi dincolo 


de obiectualitatea sa nemijlocită, sub 
incidenţa dialecticii complexe a rapor- 
turilor statornicite între subiect si 
obiect. Pe acest temei realitatea es- 
tetică se descoperă dublu determi- 
nată de categoriile obiectivitätii și 
ale obiectivării, 

Mikel Dufrenne își elaborează « Feno- 
menologia...» sprijinindu-se pe 
aceasta ontologie a obiectului estetic 
(in ultima instantä, fenomenologicul 
trimite de fapt la ontologie), dar 
constrins de sistem lasă deoparte 
raporturile subiectului cu obiectul 
ca relaţii de reflectare întemeiate 
ontologic, pentru a urmări existența 
nu pentru ci In conștiință a obiectu- 
lui, Caracterul operei de artă de 
a ființa în sine avînd în același timp 
existență pentru noi este reţinut 
în subtextul argumentärii fără sa 
primească dezvoltarea amplă din es- 
tetica marxistă a lui Lukacs. 

Asupra acestui aspect, de pe alte 
poziţii, Nicolai Hartmann este de 
acord că obiectul estetic subzistä 
numai pentru un subiect care îl 
percepe estetic. Fiinţa pentru noi 
a operei este determinată tocmai de 
valorile de obiectivare pe care le 
presupune și care înlesnesc percepţia 
operei. Obiectul estetic există, dar 
el nu există estetic decit pentru 
subiectul care l-a produs și care s-a 
investit în el. Cînd M. Dufrenne 
afirmă că percepţia estetică fundează 
obiectul, îl încheie, dar nu-l creează, 
face trimitere la acest proces de 
obiectivare si constituire care înfă- 
soará obiectul estetic. Percepția es- 
tetică devine posibilă pentru că des- 
făşoară ceea ce fusese pus în gestul 
de constituire. Realitatea estetică 
se întemeiază pe actul obiectivant al 
omului, dar există prin percepție. Din 
această cauză operele artistice repre- 
zintă și în același timp nu reprezintă 
realul ariei. 

0 observaţie mai este încă necesară. 
Explicatiile acestea date fenomenului 
artistic sînt oferite dintr-un punct 
de vedere anistoric. Ele edifică asupra 
momentelor de împlinire estetică dar 
nu pot justifica absenta lor. Nedume- 
rirea a ridicat-o şi Hartmann in 
primele pagini ае Esteticii sale: 
« Fiindcă se adresează simţurilor se 
crede că obiectul frumos ar fi lucru 
ca alte lucruri... De ce atunci el 
nu este prețuit si gustat de toti cei 
care-l văd ci numai de cei aleşi pentru 
care obiectul este si altceva decit 
un lucru? Evident împrejurarea aceasta 
percepția nu o explică . . .». 

În schimb, dialectica particulară a 
obiectului cu subiectul îi poate sta 
drept temei explicativ. În contact 
cu obiectul artistic, observa Marx, se 
creează un public cu simţ artistic 
capabil să aprecieze frumosul. «Pro- 
ductia produce așadar nu numai un 
obiect pentru subiect dar şi un 
subiect pentru obiect». Privită nu 
numai din perspectiva general umană 
ci ca fenomen social-istoric, experiența 
estetică aparține omului generic 
umanităţii, adäugind facultăților spe- 
ciei, prin activitatea complexă a 
creării şi contemplării artei, senti- 
mentul și conștiința estetică. 
Percepția devine posibilă pentru că 
realitatea estetică este virtual con- 
stituitä, Atingînd această problemă 
perspectiva abstract filosofică trebuie 
de aici încolo să-i îngăduie explicatiei 
istorice rezolvarea sa. 


MIHAI NICOLAE 


CRONICA 


Vastitatea temei îngăduie fireşte subsumarea a 


nenumărate alte sub-teme, organizatorii expoziţiei 
înşişi alegind cinci din ele: Natura ca reprezentare, 
Omul ca natură, Natura ca simbol, Acţiuni in 
natură, Sentimentul naturii, selecţia fiind evident 


arbitrară dar nu mat puţin necesară în încercarea 
de a ordona cele citeva sute de opere apartinind 
دا‎ 105 pictori, sculptori, graficieni si artiști decora- 
tori, din toate generațiile. A fost de fapt o expozitie- 
eseu, o tentativă de a opera o secţiune în orizontul 
1976 al artei românești cu referire la reperul funda- 
mental al conceptului de Natură, investigind modali- 
nile de integrare bivalentă: natura în artă si 
arta în natură, și, implicit, înţelegerea funcţiei 
sociale a artei. De la peisajele lui Catargi, Ciucu- 
rencu, Baba, Eleutheriade sau Nedel, la cele ale 
lui Gabrea, Muntenescu, Cáltia, Mihai Horea sau 
Octav Grigorescu, natura se înfățișa privitorului 
în imensa gamă posibilă a ipostazelor vizibilului 
sugerind realitatea necuprinsă a infinitului. La pri- 
ma vedere, derutantă, expoziţia desfășura aproape 
frenetic imagine vie a artei românești contemporane, 
cu culmile şi văile ei, dar mai ales cu întinse pla- 
touri ale calmului şi ale măsurii proprii poporului 
nostru, luminate de un cer al optimismului și al 
încrederii în viaţă. 
Cam la începutul secolului nostru Peisajul acoperea 
aproape în întregime Sentimentul Naturii, in 
estetica si teoria artei a vremii lui peisajului fiindu-i 
dedicate argumentări și contra-argumentări putînd 
părea azi, la distanţă de cîteva decenii doar, cel 
putin surprinzătoare. Să amintim astfel că esteticieni 
interesanti pe atunci, ca Péladan, «se arătau de-a 
dreptul ostili primilor impresionisti » si că « per- 


sistau să socotească peisajul ca un gen inferior», 
jar cel ce lua apărarea peisajului și din care am 
citat, Fr. Paulhan, scriind « L'Esthâtique du Pay- 
sage » (1913) în care un capitol relua faimoasa for- 
mula a lul Amiel «Un paysage est un état de 
l'âme», cita totuși între creatorii de «lumi» 
pictori ca Chintreuil, Pointelin, Lebourg, pe care 
doar foarte amănunțite istorii ale artei franceze 
i-au mai reţinut. Arta ca imitație a naturii a fost 
o idee ce trăia încă puternic la începutul secolului 
nostru, găsindu-și citeodatä justificarea în invocarea 
experienţei «științifice» a timpului: » Toate 
operele de artă, toate fictiunile estetice se înte- 
meiază pe principiul imitatiei în sensul său cel mai 
absolut » (Sergi, La psychologie physiologique), reluat 
de Fierens-Gevaert în al său «Essai sur l'art con- 
temporain » (1903): «Principiul fundamental al 
plăcerii estetice — fie că această plăcere este de 
cel mai înalt rang, acela al creaţiei artistice, fie 
că rămîne o simplă plăcere pasivă — este principiul 
imitatiei ». Teoretizári mai vechi stau la baza acestor 
concepţii curente încă în prima treime a secolului 
nostru, un celebru tratat de estetică, cel al lui 
Th. Jouffroy, scris în prima jumătate a secolului al 
XIX-lea și publicat la 1875 (Cours d'Esthétique), 
afirmind: «lmitatia nu se poate întîlni decît în 
operele de artă; ea este proprie producţiilor de 
artă care reproduc lucrurile din natură ». Era firesc 
de aceea ca înțelegerea artei ca reproducere a 
naturii să determine o analiză aproape paralelă a 
« sentimentului naturii » și a naturii însăși, așa cum 
făcea A. Dauzat în «Le sentiment de la nature et 
son expression artistique » (1914), lucrare de estetică 
stabilind principalele tipuri de peisaje: cimpia, 


RTĂ ŞI NATURA 


analizind în raport cu 


marea, muntele, pădurea, : | 
reactiile, 56იLI- 


fiecare impresiile, senzațiile şi 
mentele. თაღის 
Nu este de mirare cá o idee cu rádácini atit de 
adinci si ramificate sá tráiascá si azi, nu de putine 
ori publicul mai mult sau mal putin avizat cáutind 
« asemănări », emitind, în temeiul acestui simplist 
criteriu, judecáti ce fireste nu pot fi de valoare, 5! 
pierzind in felul acesta prilejul de a contempla 
opera de arta ca atare. Aceasta fi apare ca fiind doar 
« informativă » si «instructivá », emoția artistică 
neinteresînd și dispărînd din cîmpul atenţiei acestui 
public. 

Arta și Natura, în interconexiunea timă 
arta creînd o a doua natură incorporabilă primei, 
iar natura generind continuu forme noi, fac într-un 
fel parte din aceeași nesfirșită și proteică experienţă 


lor intimă, 


vizuală a omului, acesta apărînd ca element uni- 
ficator și ordonator prin raționalitatea sa. El des- 
coperă și redescoperă natura, încearcă să-i sur- 
prindă formele născînde sau cele ce încet, încet 


se dezvăluie, uneori anticipînd, genial, descoperirile 
științei, Universul mare şi universul mic închid 
o infinitate de posibilități de structurare a curente- 
lor de forte si de materie, pe care imaginaţia crea- 
toare a artistului le poate prefigura într-un fel 
sau altul cu condiţia trăirii profunde și a cunoașterii 
intense. De aici diversitatea viziunilor artiștilor 
prezenţi în expoziţia de la Galeria Nouă pe care 
critica noastră ar fi putut-o analiza cu folos întru 
definirea structurilor moderne și a stilurilor artei 


românești contemporane, subliniindu-i acesteia 
funcţia socială, imperativ al formării conștiinței 
omului nou. PAUL PETRESCU 


A 


CATRINESCU: Peisaj urban: 


Ceaţă: 13. PAVEL ШЕ: Intervenţii în natură: 14, GHEORGHE ANGHEL: Peisaj: 15. STEFAN CALTIA: Dimineaţa; 
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AL. CIUCURENCU: Peisaj; 2. CORNELIU BABA: Cartier venețian; 3. H.H. CATARGI: Peisaj; 4. AUREL МЕРЕС: Peisaj la 7 
7. DORU COVRIG: Oameni: 8. TEREZA PANELLI: Forme; 9. GEORGE APOSTU: Sculptură; 10. ŞERBAN GABREA: Peisaj: 11. 
16, MIRCEA MUNTENESCU: Nori trecind peste o construc[ie; 
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5. MIHAI BANDAC: larna (Col. I. Boanchis); 6. GABRIEL 
FLORIN NICULIU: Copac; 12. MATEI LĂZĂRESCU: 
17. FLORIN CIUBOTARU: 


RONICA 
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Prima înfăţişare «in corpore» a artelor vizuale 
sitmärene la Bucuresti, într-o selecție concentrată 
dorindu-se reprezentativă pentru Cenaclul U.A.P. 
Satu Mare, are meritul de a informa despre un colec- 
tiv sudat al cărui potenţial creativ, diversificat, își 
asumă răspunderea de factor activ în viata culturală 
a zonei (beneficiind de tradiţii de cultură și artă, 
de existența unei culturi populare bogate, de un 
puls sporit în ultimii ani ai dezvoltării economice 
şi industriale şi, nu în ultimul rînd, de prestiglul 
şi girul autorităţii pe care le reprezintă Paul Erdos, 
vicepresedinte al U.A.P.). Nici Erdós (un « clasic » 
al desenului contemporan románesc, in permanentá 
dar másuratá devenire — « experimentele » sale 
peseama mijloacelor, potentind ori decantind diferite 
virtuti ale desenului-semn, se fundamenteazá pe 
aceeasi atitudine realist-angajatà funciará a artistulul) 
si nici Vasile Paulovics (care expune periodic la 
Bucuresti — recent a deschis o expozitie de notabilá 
ținută prin calitatea lucrărilor) nu aveau neapărată 
nevoie de pledoarie într-o manifestare colectivă. 
Şi tocmai am înregistrat locul de colegialitate egală 
ce le-a fost distribuit într-un ansamblu astfel armonios 
structurat spre a restitui forța unui colectiv. Un 
colectiv în care Aurel Cordea, Agneta Szatmari, 
Adalbert Szilăgyi, Kalmân Fodor au un loc precizat, 


stabil, al unor orchestranti de marcă distingindu-se 
adesea cu nota personală care | situează pe partitura 
generoasă, neepuizată încă a unor facturi stilistice 
constituite (fructificind în limite normative o ma! 
calmă atitudine plein-air sau una та! dramaticá, 
mai efervescentä, та! exploziva expresionista, 
ambele asociindu-și rigori ale unei viziuni decorative 
intervenind din necesitatea de a ordona și ritma 
compoziţia, de a o monumentaliza sau de a-i potenta 
sensuri simbolice), Mai proteic, într-o oarecare 
măsură poate derutant, dar și vădind o diversitate 
de posibilități în configurarea obiectului estetic, 
lansindu-se în compoziţii de amploare privind con- 
ceptul de istorie, lon Popdan este, în primul rînd, un 
portretist înzestrat, autor de portrete « culturale », 
sistemul său portretistic implicind cu bună știință 
muzeul imaginar. Două promisiuni, două mari pro- 
misiuni ale cenaclului sătmărean se arată a fi în expo- 
zitie, adîncind și confirmind informaţii recepționate 
în cadrul altor expoziţii bucureștene, Lucian Cociuba 
și Lehel Domokos, din tinara generație, reprezentînd 
și garanţia dezvoltării viitoare a cenaclului. Desenul 
lui Cociuba, apartinind deopotrivă scriiturii $1 
unei picturalitäti întemeiate ре valori, realizează 
temporalizarea spațiului continätoare a mișcării 
si, prin aceasta, obține autonomizarea obiectului 


estetic în care își 

ale contemporaneitati 
ce-| priveste pe Domokos, 
dimensiuni relativ reduse ( 
rarea fericită a spaţiului 
marile calități ale unui constructor, Raportul dintre 
datul figurativ, corpul uman, și edificiul volumelor, 
elemente care se împlinesc funcțional morfologic 
si ideatic expresiv într-un ansamblu, indică 


cenacluri înzestrate cu asemenea forţe la sc 


— care au restituit bucureştenilor un conce 
a ceea ce înseamnă sistemul artistic-cultural m 
rean, iar faptul că sistemul implică si artele vizua 
dezvăluie efortul de integrare a cenaclului și, deo- 
potrivă, rolul constructiv-educativ pe care artis ii 
sătmăreni înțeleg si știu să-l împlinească în sfera 
lor de acţiune. 
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4. LUCIAN COCIUBA: Dor de vatră, desen tus; 5. KALMAN FODOR: Cal 


Nicolae CONSTANTIN 


ATELIER 


N.: 1936 noiembrie 14, lași. 


Studii: |.A.P. «N. Grigorescu», Bucuresti 
(promoția 1961). 


Din 1961 participă la saloane oficiale, expo- 
zitii de stat si alte manifestări colective. 
Expoziţii personale: 1966 — lași (sala Victo- 
ria), Bacău (Muzeul județean), Suceava (Mu- 
zeul județean); 1969 — lași (sala Victoria); 
1973 — lași (Galeriile de artă), București 
(Amfora); 1974 — Piatra Neamt (Galeriile 
de arta), Vaslui (Galeriile de artă); 1975 — 
Bucureşti (G.A.M.B.). Expoziţii de grup: 
1970 — lași (Teatrul National Vasile Alecsan- 
dri, Galeriile de arta) ; 1972 — Milano. Expo- 
Zitii de artă românească organizate în străină- 
tate: 1969 — Torino ; 1972 — Moscova ; 1974 
— Skoplje, Bitolia, Kumanovo, Berlin, Mosco- 
va, Cairo, Tunis, Alexandria ; 1975 — Lisa- 
bona. Lucrări de artă monumental-decora- 
tivá; 1969 — Mozaic, Sediul C. J. lași U.T.C. ; 
1970 — Mozaic, Sediul C. J. lași P.C.R.; 
1971 — Sgraffito, Casa Copilului, lași (cu 


Dan Hatmanu) ; 1974—Mozaic, Clubul Tine- 
retului, Vaslui, 


Adresa; Bucuresti 3, Calea Mosilor 125. 


În II; fompozitii po tema « Dansul», ulel 


34 


Aceasta departajare à fost efectuatä pe baza donatiei sotilor Dr. Peter si 
Irene Ludwig. Contractul încheiat de donatori cu orașul Kóln prevede tre- 
cerea colecției « Ludwig» (in valoare de aproximativ 45 mil. márci, conti- 
nind peste 350 de picturi si obiecte de artă ca și 300 de desene si gravuri) 
în patrimoniul orașului Köln numai în cazul în care se va construi o nouă 
clădire, adică « Muzeul Ludwig », legată de noul « muzeu Wallraf » (aflat în 
constructie) si dacä se va inaugura pe data de 9 iulie 1985 (atunci fiind cea 


de-a 60-a aniversare a fondatorului). 


Imediat dupa semnarea contractului s-a instituit un concurs international de 
arhitectura pentru proiectarea noului muzeu, premiul ! fiind acordat echipei 
de arhitecti ing. dipl. Peter Busmann si dr. ing. Godfried Haberer. Ca pozitie, 
noul « Wallraf Richartz » si « Muzeul Ludwig », vor fi situate intre Rin, gara 
centrala si catedrala (datind din Evul Mediu), in imediata vecinatate a muzeului 
romano-germanic. Printre cerintele formulate in tema-program a concursului 
se menţionează « relationarea arhitecturii Domului cu spatiul interior al 
muzeului ». Vecinátatea gării (cu nodul ei international de cale ferata), metroul 
aflat inca in constructie, autostrada de pe malul Rinului, deci circulatia insasi 
va contribui la afluxul vizitatorilor catre muzeu. Pe de alta parte, insa, ingi- 
nerii vor avea de invins greutati substantiale: sa ne gindim — de pildă — la 
zgomotul inerent oricárui nod important de circulatie (mai ales cá in cadrul 
muzeului vor fi programate conferinte si concerte), la apele subterane si la 
pericolul de inundatie datorat Rinului (amenintind depozitele cu ٩ de 
artä) sau la neajunsurile aduse de lucrärile pentru metrou. 


À > L Ce lucrári vor fi gázduite in noul muzeu? 
CORESPONDEN | A DIN KO Sectiile care piná acum cuprindeau lucräri din Evul Mediu piná in secolul 
- — - —— — — =ი al XIX-lea nu vor putea fi imbogatite substantial deoarece lucrari de prima 


M UZE UL WA LLRAF RICHAR TZ SI MUZE UL LUD WIG mina apartinind acestor epoci se gasesc astäzi foarte greu; fondatorii —in 


frunte cu prof. Ludwig — vor acorda deci o atentie sporita imbogatirii colectiei 
de arta moderna. 


Vizitatorul de azi (si asta inca pina in 1985) patrunzind in Muzeul Wallraf in acest muzeu vom fi intimpinati de fovi francezi, apoi de grupäri germane 
Richartz este intimpinat la portal de inscriptia « Muzeul Wallraf Richartz ca « Der Blaue Reiter » si «Die Brücke». Urmeaza cubistii (Picasso, Braque, 
si Muzeul Ludwig ». De curind patrimoniul acestui muzeu de artá — refácut Leger, Juan Gris), suprarealistii (Max Ernst) si tasistii (Wols). Drumul continua 
in intregime in 1956 in urma degradarilor aduse de ultimul razboi — a fost trecind de la pictura monocroma (Ives Klein) la spatialismul italian (Fontana) 
impartit in doua: operele datind din 4300 pina la inceputul secolului nostru si la «op art» (Vasarely) pina la « pop art »-ul american. Un spatiu largit 


sint expuse la primul etaj al muzeului, iar colectia de arta moderna — reunitá 2 fost acordat noii arte si « antiartei » americane: Claes Oldenburg, Kienholz, 


sub titlul « Muzeul Ludwig » — figureazá la etajul al doilea. Prima lume artis- Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Robert Indiana, James Rosenquist, Morris 
ticà e incheiatá de « Podul din Arles » al lui Van Gogh si « Fata de pe pod» Louis, Richard Lindner si multi altii. Pe buna dreptate considera multi locui- 
(1900) a lui Edward Munch, cealaltä incepe cu lucrári apartinind expresionis- tori ai Kóln-ului că arta americana a deceniului 6 si 7 nu este atit de complet 
mului si ajunge pina la opere fundamentale pentru deceniul nostru. reprezentatá in niciunul din muzeele S.U.A. GÜNTHER OTT 


eta noului muzeu; 2. ALEXEI JAWLENSKI: Dumbrava de măslini; 3. ARMAN FERNANDEZ: A lari (Nevázátori În vizită n e dwig): 4 Я 5 ERG: ч ; 
пета Colas 6. JOHN CHAMBERLAIN: Umbra Hie cumuläri (Nevăzători în vizită la muzeul Ludwig); 4. ROBERT RAUSCHENBERG: Alegorie; 5. ANDY 
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que, Manole Adoc, Grigore Minea, | |, ч 
inuă سر تی‎ RON * Cartwright Hall a fost pre- 
inuà - j 
tana) lulja Oniţă, Nicolae Păduraru, | وه مهد‎ în perioada iunie-august, | 
à Constantin lon Popovici, Silvia е р E : 
rgit оар М р а cincea editie а Bienalei inter- 
holz Radu, Jeno Szervatiusz, Paul nationale de xilogravurd. Arta 
orris || Vasilescu, Gheza Vida si lon Hor un d 2 tata | 
u უმი Oo pre onen io A сеш 
nplet VITAE азата P rin lucräri semnate de Ethel 
الاب‎ ze tate ые резе E ხალი Bäias (din seria Calami- 
din patrimoniul Centrului Natio- : 
: nal de Artä Contemporanä Geor- 
“Жой | ges Pompidou (Prometeu, bronz 


polisat, Cap de copil, lemn, si 
Muza, ghips). Expozitia, organi- 


mareluisculp- 
mas deschisă 


„CADRAN 


| Evenimente | 


Deşi s-a încheiat odată cu luna 
decembrie a anului trecut, Bie- 
| nala de la Sao Paulo, prin jocul 
unor coincidente, a reintrat în 
actualitate. În ultimele numere 
ale unor mari reviste de artă 
cu arie internațională de cuprin- 
dere, au apărut, în sfirsit, ra- 
poarte detailate asupra structurii 
şi rezultatelor acestei Bienale 
privită, în cercurile europene, 
ca un simbol al eforturilor lumii 
a treia de integrare în viața 
artistică contemporană. Intirzie- 
rea comentariilor se poate datora 
fie unei minimalizări, şi aceasta 
reprezintă o atitudine politică, 
„fe deficienţelor în exprimarea 
clară a structurii şi scopurilor 
bienalei. Dacă bienalele tradi- 
tionale de la Paris și Veneţia 


selecția sud-americană nu a exce- 
lat. Citeva nume s-au impus: 
columbienii Carlos Rajos şi Edgar 
Negret, mexicanii Jose Luis Cue- 
vas şi Manuel Felguerez, chilianul 
Mario Toral, argentinienii Alfredo 
Hlito, Guillermo Roux, venezue- 
leanul Alejandro Otero. În ceea 
ce priveşte selecția ţării gazdă, 
majoritatea criticilor de artă 


| prezenţi sînt de părere că ea 


a fost deficitară, căci încercînd 
să impună o artă, care bazin- 
du-se pe tradiție, folclor, ritual, 
să aibă un caracter de autentici- 
tate braziliană, a eşuat într-o 
prezentare pretențioasă, cultu- 


premiilor, Bienala de la Sao 
Paulo este criticată. După ce 
precedenta ediţie laurea cu marele 
premiu «ltamaraty» un dese- 
nator francez destul de obscur, 
cunoscut mai mult in grafica 
publicitará si caricaturá, Folon, 
la editia aceasta premiul este acor- 
dat totusi unei artiste de mare 
notorietate, o pionierá a «noii 


` | (la care se adaugă cvadrienala 
| Documenta de la Kassel) s-au 
văzut nevoite în ultima vreme 
"să-şi revizulascá modelul operatio- 
să-și schimbe dimensiunea, 
Пак sau chiar orientarea artis- 
3, Bienala de la Sao Paulo a 
tat tot timpul în a fi o pre- 
г exclusiva а artei sud- 
ane sau o confruntare a 
lor. internationale. Partici- 
latino-americanä a bene- 


Be .کلک‎ 


te à i 
| a împiedicat, in mod 
tar, reliefarea unei ase- 
RAS accentele de 


»1 = mplu, 

„panoramă critica 
poate cea 
enului 


tapiserii », iugoslava Jagoda 6 
(in imagine, ambient cu forme 
tesute). Prestigiul premiului pare 
salvat dar nu si sensul lui, 
căci, cum “scrie Roberto Pontual 
în D'ARS, juriul a optat pentru 
un «prezent trecut» si nu 
pentru un «prezent viitor». 
Chiar dacă o asemenea afirma- 
fie e discutabilă, lista celorlati 
10  laureati — Carlos Rojas, 
Guillermo Roux, François Mo- 
rellet, Carl Bucher, Angelo de 
Souza, Jose Luis Verdes s.a. nu 
exprimá nici o orientare, nici 
un criteriu. 

Este Bienala de la Sao Paulo ín 
criză? În ciuda unor imense 
ajutoare financiare din partea 
statului, rezultatele par să ne- 
mulțumească. Propunerea de a 
o transforma într-o 
| manifestare a artei latino-ame- 
ricane cîştigă din ce în ce mai 
| mult teren, 


ralá, devitalizatä. Si in acordarea | 


specifica - 


din 1974 «Pictura lombardä: 
1595—1630 » si cea de la Milano 
din 1975 intitulată « Pictura en- 
lezá de la 1660 la 1840 ». 
In sectiunea picturä sint repre- 
zentati — si simpla enumerare 
este semnificativa pentru diver- 
sitatea de tendinte, stiluri si ideo- 
logii — urmätorii artisti: lvor 
Abrahms, Peter Blake, Mark 
Boyle, Patrick Caulfield, Bernard 
Cohen, Robyn Denny, Richard 
Hamilton, Anthony Hill, David 
Hockney, John Hoyland, Mal- 
colm Hughes, Paul Huxley, Allen 
Jones, R.B. Kitaj, Bob Lowe, 
Keneth Martin (in imagine lu- 
crarea Sansa si ordine nr. 10), 
Jeremy Moon, lan Philips, Bridget 
Riley, Richard Smith, Joe Tilson 
si John Walker. La sectiunea 
sculpturá, printre cei prezenti — 
Anthony Caro, Barry Flanagan, 
Tim Scott, Eduardo  Paolozzi, 
William Tucker. 

Reconstituind «ad usum» ex- 
pozitia din 1965 de la Whitechapel 
Gallery din Londra, care dädea 
atunci semnalul de lansare a 
ceea ce s-a chemat « New Gener- 
ation» în sculptură, asistăm la 
un fenomen muzeografic intere- 


‘sant, din ce in ce mai frecvent 


ca forma de autoreflectie criticä 


| «expozitia în expoziție ». 


O altá sectiune, sub titlul « Dez- 
voltári alternative», 6 
lucrări de artă conceptuală, land- 
minimal-body art, expunind lu- 
crări de Keith Arnatt, Victor Bur- 


| gin, David Dye, Gilbert & George, 


Richard. Long 


TUE 


' | a artei engleze, avem © imagine | 


! variată a acestui mare eveniment | | 
{ artistic. + 


| 

| Celebrind victoria  Rezistentei | M 
asupra fascismului, la Casa ed 

Mantegna din Mantova Agostino 

Barbieri, supravieţuitor al lagi- | 

| rului de exterminare de la Matt- | | 
| hausen, unul din puținii artisti | А 
| care ne aduce o documentare | 

| directá asupra crimelor naziste, 
expune opere inspirate de aceste | 

| triste amintiri. La Marsala a fost E 
deschisá o expozitie cu lucrári | 

| de artă despre Rezistență. Prin: | 

| tre altii au expus: Purificato, 
Bardi, Gianbecchina, Motti, Si- 


mone. 
În cadrul celei de a IX-a ediţii 
a Premiului Naţional al Naivilor, 
iniţiat de Cesare Zavattini, este | 
prezentată şi o expoziție dedi- 
cată aniversării a 30 de ani 
de la victoria Rezistenței in 
Italia. 

“Sînt expuse 60 de opere care 
tratează. momentele cele mai 
tragice si glorioase ale acestei 
perioade istorice. 


Panoramic italian 


Un eveniment al vietii artistice 
italiene este considerat. retro- 
spectiva Alberto Burri la Galleria 
Nazionale d'Arte Moderna. Con- 
siderat ca unul din cei mai im- 
portanti artisti ai acestui secol, 
Burri a inspirat, prin activitatea | + Y 
sa, comportamentul si experien- | _ 
tele unor intregi generatii ulte- 
rioare. 


Raportul operei sale cu materla- 


lele noi exprimá un nou dialog 
alartistului cu natura, cu materia. 


0 expoziţie. majoră este cea | 
organizatä la Galeria Malbou-| - 

rogh din Roma, intitulată დ Expe- | 1. 
rienta.. moderni», cuprinzind| | 
opere de Alechinsky, Arp, Baj, 
Capogrossi, Ernst, Fontana, | _ 
Gorky, Herold, Kandinsky, Klee, 
F. Kline, Pomodoro, Picabia, | _ 
Man Ray, Schwitters, Tapies, 


Wols. 
Tot la Roma a 
nmentul 


| SIMEZE 


| 
| Expozitie de grup 
| Sapte artişti: patru pictori, un 
| sculptor si doi graficieni expun 
| în spațiul restrins pe care il 
| oferă «Ateneul Tineretului ». 
| Deosebiti prin preocupări, cei 
| sapte artisti se intilnesc in 
| spațiul aceleiaşi galerii mai mult 
| prin comunitatea de generatie 
| decît prin aceea de opţiune stilis- 
| cică. Cele citeva creaţii ale 
| fiecirui artist sînt însă judicios 
| alese şi reprezentative pentru 
| personalitatea acestuia.  Sculp- 
| tura în lemn a lui Tiberiu 6 
| propune volume a căror. simili- 
| tudine cu formele organice este 
| nedisimulată. Ceea ce mi se 
| pare interesant este pronunfata 
notă ludică a lucrărilor sale. 
Sorin Dumitrescu expune două 
anatomii grave executate cu un 
| simp remarcabil al tensiunli si 
al mişcării interioare. O obser- 
vatie impune pictura lui Gheorghe 
lovian. Compusă în general după 
regulile unei scenografii supra- 
realiste, în sensul în care auto- 
nomizarea unor detali! se face 
pentru a cîştiga ansamblului sem- 
nificafia particulară pe care ele 
© evocá, factura lucrárilor sale 
denotă însă vocația unui pictor 
elaborat. Pictura lui Gheorghe 
Mazilu se raliază realismului, 
reprezentările sale fixînd precis 
şi cu economie a expresiei da- 
tele esențiale ale obiectului. 
Wanda Mihuleac este prezentă 
cu două gravuri în care preocu- 
parea de a stabili relații. între 
elementele imaginii, înțelese ca 
semne, este bine susținută de 
acuratețea tehnicii.  Reliefurile 
lui Liviu Russu rețin interesul 


Menţionăm, în sfîrşit, gravura 
Kirei Catrinel Popescu pentru 
„atenția acordată chipului uman, 
tratat in unghiuri perspectivale 
inedite sau cu o intenţie morali- 


Ateneul Tineretului trebuie pri- 


„care îl consemnăm ca atare. 


5 


* 


es! 
ziçiel 


pentru ritmica formei deschise. 


zatoare. Expoziţia de grup de la 
vită ca un act de prezență pe. 


| vieţii și operei pictorului. de cä- 
tre Muzeul de artă din Craiova, 
anul trecut, are meritul de a 
rememora cariera unei perso- 
nalitäti întreruptă în pragul ma- 
turității şi de a șterge praful 
prea timpuriu asternut peste 
una din autenticele noastre pro- 
misiuni de artă de la mijlocul 
acestui secol, promisiune întărită 
de aprecierile criticii ca și de dis- 
tinctiile obținute de Furduescu 
în ascensiunea sa în viata 
artistică, în perioada 1940—1949. 
Rigoarea construcției imaginii, 
mărturisită în lucrări cum este 
autoportretul din 1943, și dezin- 
voltura tuşei unui înzestrat co- 
lorist, aşa cum îl prezintă com- 
poziţiile sale din anii 1952, carac- 
terizează stadiul ultim al evoluţiei 
lui Furduescu. Numărul mare 
de lucrări expuse (104— pictură 
şi grafică de şevalet) reconstituie 
cu fidelitate documentară edi- 
ficiul logic structurat al unei 
opere orientate spre propria ei 
desávirsire. H.H. 


ATENEUL ROMÁN 


Constantin Calafateanu, a Xl-a 
expozitie personalá cu 146 lu- 
crari (ulei, guasá, desen tus) — 
grupate in seríi de peisaje, flori, 
studii de portret si nuduri; pre- 
zentatá (catalog) de Petru Veres 
(«Cu toatá tensiunea dramaticá 
ce respirá din fiecare lucrare, 
Calafateanu nu este un elegiac — 


tice si mai ales florile sint inari- 
pate de visare... »). Decem- 
brie-ianuarie. 


"G.A.M.B. 


| Sorin Ilfoveanu, a patra expo- 


| 21е personală, cuprinzind nouă 
picturi din ciclul Muzicantii, noua 
picturi. din ciclul Cîmpul, două 


cicul Muzicantii, un portret în 
“ulei si trei naturi statice, Oblec- 
tele. Decembrie. 


ووه 
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portretele, peisajele, naturile sta- _ 


serii de desene din ciclul Vindto- 
| Ше de dragoste si pentru polip- 


Anna Tamas, a șasea expo- 


zitie personală, cu 15 tapiserii 
executate din lina în tehnici mixte 
(Portret omagial Mihai Viteazul 
— în il. fragment, lelele, Hora, 
Tripla existență, Deplasări, Fecun- 
ditate și o serie intitulate Com- 
poziţii). lanuarie. 


din seria Portrete memorialistice 
(lo Mihail Voevod, lo Matei Voevod, 
NoiStefan Voevod, Constantin Brân- 
coveanu, Gheorghe Lazăr, lon ۳ 
dreescu s.a.) si 15 picturi din 
seria Imaginea deschisă (Lectia 
despre simbol, Studiu pentru meta- 
fora privirii senine, Imagini aso- 
ciate s.a.). Martie. 


AMFORA 
Victor Cristea, a patra expo- 
? е personală cu 14 lucrări 
(obiecte ceramicá-sculpturá, cu | 
funcții decorativ simbolice — Iz- 
voarele vieții, Rodul pămîntului, 
Orga víntului, Omagiu industriei, 
Omagiu lui C. Barnard ş.a.) exe- 
cutate în faianţă cu glazuri mate; 
și o serie de prototipuri (sculp- 


lon Grigore, a cincea expo- 
zitie personală cu 55 lucrări de 
pictură [în majoritate peisaje — 
larnd, Primăvara (în il.), Nor dea- 
supra satului, Mănăstirea Dealului 
з.а., portrete — printre care por- 
tretul scriitorului Şt. O. losif, 
scene de grup si compoziţii, na- 
turi statice], prezentată în cata- 
log de Marin Mihalache (« Arta 
lui lon Grigore sugerează, ca 
trăsătură definitorie, pregnantă,. 
rafinamentul simplităţii »). Fe- 
bruarie. ; 


turà mici, forme decorative, 
servicii cafea etc.). În il. Orga vin- 
tului. lanuarle-februarie, 


Matilda Ulmu, a XVI-a expo- 
zitie personală cu 26 lucrări de 
pictură, prezentată (catalog) de 
Grigore Hagiu (« Cheile Dobro- 
gei, ultimul ciclu al Matildei Ulmu, 
adună într-un focar unic obsesiile 
unor ani întregi de căutări, din 
care n-a lipsit dramatismul, tin- 
zind însă mereu să se exprime, 
să ia formă şi deci să se elibereze 
către decantärile de luminoasă 


esență >). În il. Evocare. Februa- 
rie. 


lonela Manolescu, a 83 
expoziție personală intitulată 
«Jucării» (cu 40 lucrări din sfera 
largă a genului— reunind o varie- 
tate de obiecte: jucării deco- 
rative din lini, panouri cu apli- 
са! de diferite materiale, mario- 
nete, lemn cioplit si pictat etc.). 
Martie. 


şi natură . 


(catalog) de Amelia Pavel (დ Gra- | 
vurile lui Cott... sint străbă- 
tute de un leit-motiv liric si 
filosofic in acelasi timp. Este 
leit-motivul unității dintre om 
si univers, al legăturii dintre om | 

. . Amploarea gindiril 
grafice si energia expresiei, jus- | 
tificat adecvate substanței зр!- 
rituale si ideilor cuprinse în seria 
de linogravuri expuse, tind să 
«învăluie» privitorul, 


| atragă în fascinația infocatului 
dans al formelor umane si vege 
tale înfrățite . ..»). Martie-apri- 
lie. 


CAMINUL ARTEI 

George Stefänescu, a saptea 
expozitie personala, cu 30 picturi 
— Sărbătoare (in il.), Reconstruc- 
tie, Spectacol, Odalisca, Ospüt, 
Padure, Peisaj marin, Peisaj 1—2, 
Flori 1—10 з.а.; cu extrase din 
texte de diferiti autori (Petru 
Comarnescu, M. Weinberg, Nes- 
tor Ignat, Marin Mihalache, Petru 
Vintilá, Cornel Bozbici, Adrian 
Păunescu), apărute între 1965 
şi 1973. lanuarie-februarie. 


Tania Baillayre, a opta expo- 
zifie personală, cu 22 acuarele 
şi 11 desene, în cea mai mare parte 


| treaz, 


să- | le 


peisaje din Sibiu, Sighisoara, 


loan Cott, a patra expoziție 
| personală cu 20 lucrări. (xilogra- 
Yura я linograyurä), prezentatä 


laşi, Văratec, Räsinari, Eforie 
Nord, Bocşa Montană, Sinaia, 
Ocna de Fier, Techirghiol; pre- 
zentată de Radu lonescu (« Din 
“notabilă măestrie artistică, si- 


gurantá a gustului si îndrăzneală 
în alegerea unghiurilor inedite 
de abordare a unor motive de- 
venite clasice, Tania Baillayre a 
scris o operă faţă de care in- 
teresul nostru rámine continuu 
stimulat de  personali- 
tatea pe care artista O conferá 


| creatiei sale »). În il. Sibiu- Pasajul 


scärilor, desen. Februarie. 


Val Gheorghiu, expozitie de 


| picturä cu 21 lucrari (Viata pe 


coline I, II Zburatorul, Sonata, 
Visul secerätorului, Vinzătorii de 
fructe з.а.), însoţită, în catalog, 
de un text literar al artistului 
şi numeroase extrase de presă. 
În il. Trompeti (Fragment). Martie. 


Zemlenyi Csaba, a patra expo- 
zifie personală cu 21 lucrări de 
pictură pe tema « natură statică », 
prezentată (catalog) de Mihai 
ცივის (« .. . Intelegem că Zem- 
leny urmăreşte ca pictura lui 
să trezească o stare de incintare, 
Se pot descifra alci elementele 
unel poetici a vieţii decantate: o 


| distantare, 


rá- 
ceală a execuţiei ce reprimä 
miscärile penelului inclinat spre 
efecte prea iluzioniste, prea tac- 
tile; la aceasta contribuie și 
parcimonia cromatică; objec- 
tele sint „obligate să intre 
în gamă. Spaţiul tabloului este 
înțeles ca o colecție de corpuri 
echilibrat distribuite, |...) „fi 
xate pentru eternitate”. Ca me- 
todă, și în dimensiunile unei 
muzici de cameră |...) pictura 
lui Zemlenyi Csaba sugerează 
într-un înalt grad faptul că mi 
rabilul este o faţă a obisnultului »). 
În il. Quinta essentia. Aprilie. 


o  meticuloasă 


EFORIE 
Valentina Bostinä, expoziție 
personală cu machete de lucrări 
monumentale. lanuarie-februarle; 


Vasile Paulovics, a noua expo- 
zitie personală, cu 19 picturi în 
ulei (Epoci, Memento, Arheologie, 
O zi în familie, Obiecte. în vestiar 
— în il.—s.a.), 13 desene în 
tuş si trei xilogravuri în culori, 
prezentată în catalog de Mihal 


Nadin («...Paulovics refuză spon- 
tanul. El filtrează sever materia 
ce devine pictură sau grafică și 
această operație duce la carac- 
terul esențial al imaginilor prin 
care se exprimă... »). Martie, 


| 


Dans ce numéro: 


Articles à signaler: 


L'exposition Constantin Brancusi 


p. 4 | 
L'exposition commémorative Constantin 
Brancusi, ouverte à Bucarest au Musée d'art 
de la République le 22 avril à l'occasion du 
centenaire de la naissance du sculpteur, 
réunit les œuvres qui se trouvent actuelle- 
ment dans les collections particulières et 
les musées roumains, et dont quelques-unes 
sont exposées pour la première fois. Une 
abondante documentation (photographies, 
livres, revues, catalogues, lettres, textes 
explicatifs) accompagne l'exposition. 

socialis- 


L'exposition 6 


mului » 

D Y 

L'exposition intitulée « Magistralele Socia- 
lismului» (Salles de l'Athénée roumain) 
rassemble les œuvres de 281 artistes 
(peintres, sculpteurs, artistes graphiques); 
cette participation massive fournit au cri- 
tique d'art Mihai Driscu l'indice actuel de la 
commande sociale en lui permettant de 
situer la production des artistes roumains 
contemporains dans l'ensemble des activités 
culturelles-éducatives, propres au systéme 
socialiste. 


L'art et la ville. Hypothèses contem- 
poraines 

p. 10—19 

Nous publions sous cette rubrique un re- 
cueuil d'articles dus à des spécialistes, et pro- 
posant au débat l'important probléme de 
la création du site urbain. L'architecte 
Mariana Celac s'occupe de quelques plans 
prospectifs d'urbanisme et d'architecture 
reliés aux problèmes de l'insertion des arts 
plastiques dans les structures de la cité 
(L'environnement et les conditions de la 
composition urbaine); le professeur Paul 
Constantin attire l'attention sur le phéno- 
mène de pollution chromatique de l'en- 
vironnement et envisage des solutions des- 
tinées à optimiser les conditions psycho- 
physiologiques de vie et de travail (La 
couleur dans l'environnement); le professeur Dan 
Grigorescu, se réfèrant au débat organisé 
par la section de New York de l'Association 
Américaine dey l'Histoire de la Culture, 
présente Su ht aspects «in situ» du 
phénoméne désigné par le terme «art 
urbain » (L'art de l'urbanisme et la rue); enfin 
l'architecte prof. dr. Adrian Gheorghiu 
souligne dans son article la nécessité d'adopter 
pour les plans d'urbanisme des villes histo- 
riques une hypothése de travail spécifique 
qui puisse exprimer la personnalité de la 
composition uiae eig а Да 

on urbaine et l'i i 

CAIRO aor ntégration de l'ancien 


Art et ordinateur 


p. 21 

Deux expositions ouvertes à Bucarest (Mihai 
Jalobeanu — « Expressions graphiques de 
l'ordinateur » et Florin Maxa — « Métamor- 
phoses ») offrent à l'esthéticien Victor Ernest 
Masek l'occasion d'analyser le probléme des 
relations entre l'art, la science et la 
technique dans le monde contemporain 
surtout du point de vue de l'organisation 
de l'environnement. L'auteur y distingue deux 
voies qui sontà méme de démontrer l'efficacité 
de l'ordinateur en tant qu'instrument et 
moyen d'objectiver et de matérialiser l'image 
artistique: Mihai Jalobeanu, ingénieur élec- 
troniste, sélectionne l'image suivant l'im- 
pulsion stimulatrice de l'ordinateur, tandis 
que chez le peintre Florin Maxa l'ordinateur 
concrétise et exploite une idée artistique 
donnée. 


Design vestimentaire 

۵ 24 

Les objets (robes, cháles) présentés par 
l'architecte Florica Vasilescu (Galerie « Am- 
fora ») ainsi que les commentaires du criti- 
que d'art Paul Petrescu et de l'auteur méme 
situent le design vestimentaire dans un 
systéme complexe oü la modernité et la 
tradition se rejoignent en conférant à ces 
piéces utilitaires une valeur poétique. 


Le culte du bois chez les Roumains 
p. 26 


Nous publions dans le présent numéro de 
notre revue la conférence donnée par le 
sculpteur Gheza Vida à l'Académie Rou- 
maine dans le cadre de la séance commé- 
morative tenue à l'occasion du Centenaire 
Brancusi. En hommage au grand sculpteur, 
Gheza Vida évoque certaines coutumes, tra- 
ditions et mythes reliés à la pratique du 
bois chez les Roumains, en relevant le róle 
important joué par le «bois» dans la cul- 
ture et la civilisation roumaines. 


La revue « Arta » présente l'artiste roumain 


Nicolae Constantin 
Do 34 


Né le 14 novembre 1936 à Jassy. Etudes à 
l'Institut d'Arts plastiques « N. Grigorescu » 
de Bucarest (1961). Débute en 1961. Expo- 
sitions personnelles à Jassy (1966, 1969, 1973), 
Bacäu (1966), Suceava (1966), Bucarest (1973 
1975), Piatra Neamt (1974), Vaslui (1974). 
Expositions. de groupe: Jassy (1970), Milan 
(1 972). Participe aux exposition d'art roumain 
organisées à l'étranger: 1969 — Turin; 1972— 
Moscou; 1974 — Skoplje, Bitolia, Kumanovo 
Berlin (R.D.A), Moscou, Le Caire, Tunis, 
Alexandrie; 1975 — Lisbonne, Oeuvres d'art 
monumental à Jassy (1969—1970, mosaïques 
dépar- 
(1974 — Club de : la 
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